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‘sato il Vol progressivo come \Si vede al. 
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vece di chiamarla puntata 17, vi ha postg 
il N. 18, calcolando per il N. 17 mancante 

<il Volume 1. Atlante. Serva questo avviso 

| per evitare qualunque reclamo, Si pregano > + 
quei A che sono arretrati nei pagamen- i 
ti a volersi compiacere di sodisfare al più 
presto possibile , prevenendosi per altro quel- 
li i quali sono in corrente di non far caso di 
questo avviso. 
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ALL'EDITORE 
DELL'’ENCICLOPEDIA PORTATILE 


Bri come meglio seppi, condotto a 
termine il Trattato di Poetica, della cut 
compilazione vi piacque incaricarmi, per 
servire di continuazione a quella Enciclope- 
dia portatile, che nata in Francia, avete 
fatta Italiana con apposite traduzioni, non 
che con originali scritture, onde supplire 
all'ingiusto silenzio, o alle mal ponderate 
parole dell'edizione francese. La nostra 
Poetica, così ricca e gloriosa, meritava 
certamente, massime in un’ enciclopedia” 
italiana, più diffuse ed onorevoli parole. 
E per conseguire questo fine, Voi voleste 
che un italiano se ne assumesse il diffi- 
cile incarico. Fu saggio e lodevole il vo- 
stro divisamento, non così, temo, la scelta. 
Io però nulla ho trascurato dal mio canto, 
perchè luna e l’altra vostra intenzione 
abbiano felice compimento. | 
I più rinomati autori vennero da me, 
con molto studio, consultati nella forma- 
zione dell'Opera, che ho diviso in qual- 
tro parti. | | 
Poetica 1 


sei 


sono vaga. 


2 

Le due prime (conservando la sostanza 
dell'originale, con alcune mie opportune 
correzioni ed aggiunte ) trattano : 

La I. Della poesia in generale: — Sua 
origine, modificazione e scopo , ec. Del- 
l’imitazione, del gusto, ec. 

La II. Dei diversi sistemi di poesia, in- 
clusivamente il sistema remantico. — Del 
sentimento poetico naturale all'uomo, ec. 
Delle comparazioni, dello stile, della chia- 
rezza , dell'armonia, delle figure, ec. 

La III. Della versificazione, o sia della 
prosodia poetica. — Del verso in gene. 
rale. — Del confronto delle lingue mo- 
derne. — Dell’accento. — Dei vari generi 
del verso italiano, ec. Del ritmo, della 
rima, ec. & 

La IV. Finalmente tratta: dei diversi 
generi di poesia. — Della poesia lirica. 
Dell’ode , ec. — Della poesia epica. Del- 
l’epopca, ec. — Della poesia drammatica. 
Della tragedia, ec. — Della poesia dida- 
scalica. Della satira, ec. 

Possa questa. mia nuova fatica corri- 
spondere al vostro desiderio, e meritarsi 
dall'Italia una favorevole occhiata di ap- 
provazione e gradimento ! 

i : Domzxico Biorct. 
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I sentimento poetico è un bisogno a 
tui l'uomo di tutte le terre e di tutti 
i tempi, ha pur dovuto soddisfare, 
sia prorompéndo col proprio , sia in- 
‘spirandosi dell’altrui pensiero. 
Questo sentimento, quantunque a 
tutti comune, si è non di meno di- 
versifitato così nel principio che lo 
destava, come nella forma che lo ri- 
produceva. Presso le nazioni meridio- 
nali la sua estrinseca esaltazione, la 
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grandezza e la bellezza delle sue splen- 
dide commozioni, si manifestano di 
solito coi vezzi della lirica, o coi pre- 
stigi dell’epopea, diretti a celebrare 
le glorie degli eroi e le dilettazioni 
della vita. Al nord, all’incontro, dove 
il tristo clima avvisa l’uomo tutto dì 
della sua miseria e pochezza, e dove 
egli sì ritragge volentieri in sè stesso, 
la poesia contrae un carattere più per- 
sonale e più serio; inclina al filosofico 
ed al religioso; ricorre più di buon 
grado alla forma narrativa; l’idea della 
morte vi si riproduce sovente , e la 
inconcepibilità dei misteri ne costi- 
tuisce il mirabile. | 
. La poesia, come il sole che ne è 
il simbolo, pare abbia diffuso gli al- 
bori suoi primi movendo da Oriente 
‘verso Grecia ed Italia, e più tardi 
diffondendo al settentrione la gioja del 
sub bel dome. 0" 

I canti ebraici primi ci vengonb in- 
manizi, e se pure ve. n'ha dì più an- 
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tichi,. rion ponno spettare che all'Inio 
dia ; il che fa riscontro coll’opinione' 
dispzi ‘accennata. La poesia della Bib- 
bia è grave e maestosa : quelja rude 
| asprezza’ che la distingue, non esclude 

. pur sempre la espressione di teneri e 
dolci sentimenti, de' quali il libro di 
Ruth offre un commovente modello: 
d'altra parte nella tristezza profonda 
dei lamenti di Giobbe, ci viene espo- 
sto un carattere di grandezza , la cuì 

sublimità non andò mai pareggiata. 
Non si è ancor potuto riconoscere il 
| pisterza di metro segufto da°poeti ebrei ; 
ma lo stile delle loro opere così pit- 
toresco, ardimentoso, e semplice ad 
un tempo, sdegna le timide forme 
delle. moderne nostre lingue, e se lo 
ascolti dell’arpa del re profeta,lo senti 
fluire dall’ i inspirazione divina. 

La coguizione della lingua senehrita 
ha rivelato una scuola poetica, ignota 
ai nostri maggiori. I libri santi, e 
quelli di scienza e legislazione, sono 
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scritti in verso presso gli antichi In. 
dous; e Pitagora colà recatosi, apprese 
quella filosofia, che ha illustrato il suo 
nome. Quantunque gl’Indous molto si 
dedicassero alle novelle ed ai dram. 
mi, pure sembra prediligessero la li- 
rica alta ed aggraziata: ma è nell’a- 
pologo, del quale han nome d'inven- 
tori, che que’ bizzarri ingegni avevano 
caro esercitarsi. 

Lu poesia dei Chinesi, riservata alla 
notizia di pochi neofiti, offre una par- 
ticolarità che merita per avventura di 
esser qui notata. La scrittura chinese 
geroglifica nel suo principio , ha con» 
servato i vestigi di origine. I caratteri 
che la costituiscono , rappresentano 
nelle riunioni che se ne fanno, non 
solamente parole, ma idee combinate 
e modificate, secondo la maniera in 
cui la lettera è composta; talchè si 
distingue lo stile dalla forma più o 
meno perfetta del carattere adoperato 
dallo serittore; e vuolsi che dalla per. 
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fzione eziandio di questo estrinseco 
Segno, risultino i pregi della ‘loro 
poesia. 

L'Egitto, servo di una oltraggiosa 
teocrazia, non si tolse mai fuori delle 
linee elementari delle arti, perchè i 
marmi sacri ai loro dei erano il mo- 
dello imposto alla perpetua imitazione; 
ma i Greci forse da quei tipi mede- 
simi tolsero il germe della loro am- 
miranda perfezione nella poesia e nelle 
arti, più tardi richiamate alla loro 
terra natale da Tolomeo-Filadelfo. 

Nominare la Grecia è salire col pen- 
siero a quanto di più perfetto creasse 
l'ingegno umano. Omero aveva com- 
posto poemi iuimitabili; Aristotile col. 
l’analisi delle opere e col precetto , 
sembra seguasse allo Spirito umano dei 
limiti, che furono talvolta scherniti, 
Ia non mai violati con buona riuscita. 

La poesia presso i Romani non è 
stata che un riverbero di quella dei 
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Greci, rianimata da Orazio e da Vi 
gilio. 

Da queste due ultime letterafure 
scaturirono dopo dieci secoli, quelle 
dell'Europa moderna; ma le idg@ poe- 
tiche avevano già soggiaciutg a po- 
tenti modificazioni in grazia dello sta- 
bilimento del Cristianesimo { allorchè 
iî dotti del Basso-Impero, /eacciati di 
Costantinopoli, apportarono in Italia 
le scienze e le arti della Grecia. 

Un’altra causa nelle terre del nord 
lo spirito popolare rimoveva dal con- 
sentimento ai principii d’Aristotile. Men- 
tre l'Olimpo d’Omero siguoreggiava 
la parte più bella, e sola incivilita del - 
l' Europa, la Gallia, la Bretagna, la 
Germania, la Scandinavia, tutte le na- 
zioni Slave ,. seguivano quasi concor- 
demente altre credenze, fino dai se- 
coli più rimoti. 

Alla religione celtica, originaria forse 
dell’ India, e trasmessa dall’ Edda, im- 
mediatamente succedette il cristianesi- 
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mo nelle contrade del nord dell’ Eu- 
ropa: esse pertanto rimasero estranee 
alla mitologia ; e delle primitive loro 
credenze è pur oggi un trapelante ìîn- 
dizio quel senso d’opposizione, che non. 
ha mai cessato di manifestarsi al si- 
stema poetico di Omero, ed all’auto- 
rità di Aristotile. . 

Correndo i tempi di mezzo, gli 
Arabi stabiliti in Ispagna, avvivarono 
‘ le lettere e le scienze. L'audace ar- 
ditezza delle metafore, la pompa delle 
descrizioni , l'enfasi del loro stile, che. 
non esclude la delicatezza del senti- 
mento , offrono un particolare carat- 
tere, che rende originale la loro poe- 
sia, la quale venne dilatando radici 
nella Spagna e nel mezzogiorno di 
Francia, e nell'Italia. 

Già la lingua latina dopo essere sta- 
ta propagata dal vincitore a tutti i po- 
poli del mezzogiorno, aveva cessato 
d'essere volgare: un miscuglio della 


lingua primitiva, di quella dei Latini e 
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dei dialetti dei barbari, l’irruzione ed 
invasione dei quali erano succedute alla 
potenzaromana, faceva sì che esistessero 
resso ciascuna nazione mille incoerenti 
gerghi di favellare, che avevano d’uo- 
po di segregazione e di ordinamento. 
Allora comparvero nel mezzodì della 
Francia i Trovatori, e nel nordi Min- 
nesinger,o sia Trovieri. Allora la lingua 
italiana cominciò a prendere uu po” di 
eleganza e di regolarità nella corte dei 
‘re di Sicilia: diventò popolare nella 
Toscana, e si sparse quindi per tutta 
la penisola. Dante e Petrarca si af- 
frettarono a dilatarne i confini, ed il 
primo principalmente fu il fondatore 
di una nuova era poetica, eretta dal 
cristianesimo sugli sfasciumi dell’ido- 
latria. Petrarca, cristiano inspîrato da 
Platone, sostituì ai canti voluttuosi ed 
erotici di Properzio e di Tibullo le- 
spressione di un sentimeuto d’amore 
puro e virtuoso, ignorato dall’autichi- 
tà. L'Ariosto ed il Tasso diedero fi- 
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nalmente l'esempio di nuove e scono+ 
sciute epopee.. i 
Camoens in Portogallo, mescendo 
il meraviglioso mitologico al cristiane, 
tolse l’ inspirazione dalle scoperte ma- 
rittime di Vasco di Gama, alle quali 
Cristoforo Colombo doveva aggiungere 
i nuovi trionfi, celebrati dal poema 
dell’Araucana di Alonzo d’Ercilla; Lo- 
pes de Vega apriva frattanto una car- 
riera drammatica ribelle . alla dottrina 
di Aristotile. pa I 
AI tempo medesimo Shakspeare in 
Inghilterra, inspirato dalle poesie del 
nord, teneva pure in nòn cale l’auto- ‘ 
rità delle poetiche greche. La schietta 
e libera sua penna valse a scolpire 
ignude affatto le. umane passioni. Il 
suo ingegno quando. più splende, non 
è guidato dall’arie, ma della natura ; 
un alunno forse delle tradizioni poe- 
tiche dell’ Edda, introdotte dai Sas, 
soni in Inghilterra, e non per anche 
dimenticato, delle quali Macpherson 
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ha raccolto più tardi le reliquie, da 
lui attribuite al bardo scozzese Ossian. 

Questa poesia scandinava ha certa- 
mente educalo eziandio i poemi dei 
Niebellungen, ritrovamenti dei Tede- 
schi; onde trasse principio la nuova 
scuola famosa principalmente pei no- 
mi di Goéthe e di Schiller. Questa 
poetica norvegia è pur la stessa adot- 
tata dai bardi dell’antica Armorica, 
predecessori dei trovieri picardi e nor- 
imanni, autori di romanzi rimati, pie- 
ni d'incantesimi e di maraviglie tolte 
dall’ Edda. | 

Sembra quindi che la poetica degli 
Europei obbedisse a due grandi siste- 
mi , l'uno preceduto in origine dagli 
orientali, migliorato dai Greci, al» 
bracciato dai Latini e. propagato da 
questa -belligera riazione ai popoli sog- 
giogati: l’altro, che nato fra i ghiacci 
del nord, e risospiutovi dalle armi ro- 
mane , ivi esercitò ancora con lunghi 
intervalli la sua potente influeuza su- 
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gli spiriti, coi quali la cupa, fiera e 
barbara sua grandezza, non manca di 
analogia. 

E vogliam anche dire per verità do- 
versi riconoscere nella persecuzione 
sofferta dalle antiche credenze nordi- 
che, nel loro carattere grave e ma- 
linconico , e nel loro principio del- 
l'eternità delle anime, molto maggior 
consonanza colla religione cristiana , 
che non colle splendide finzioni del 
paganesimo mitologico. 

Le nazioni del settentrione, slave, 
germaniche , sassoni, abbracciarono 
dunque un cotal poetico sitema va- 
cillante, perchè non fu mai consacra- 
to (nè può esserlo ) da alcun’opera 
didascalica; mentre per lo contrario 
le nazioni del mezzogiorno , quantun- 
que non sempre fedeli al precetto di 
Aristotile , tutte non di meno presta- 
rono consentimento ai principi ge- 
nerali , uniformandosi . particolarmen- 
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te nella scelta e nella imitazione del 
bello. 

L'indole della poesia dei Francesi 
avvisa la posizione intermedia che oc- 
cupa geograficamente la sua patria, e 
meno d'ogni altra può vantare origi- 
nalità “e perfezione. 
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CAPITOLO PRIMO. 


DELLA PORSIA, ORIGINE, MODIFICAZIONI. 


x 
Giusra la etimologia più universalmente 
ricevuta, la parola poesia deriva dal greco, 
(Iloew) e significa fare, o più acconcia- 
mente, rappresentare. Secondo quest’'opi- 
nione, la poesia sarebbe una creazione , 
o meglio ancora, una imitazione: così 
appunto, nell’ultimo senso, la definisce 
Aristotile. Possiamo adunque considerare 
la poesia siccome un'arte che consiste. 
nel rappresentare , o imitare la natura. 
1 versi sono, rispetto a lei, siccome î 
colori rispetto alla pittura; e Simonide 
ha detto essere la pittura una muta 
poesia. 

Questa definizione però non è al tutto 
compiuta, poichè allora non verrebbe ad 
esser altro la poesia, se non una sem 
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plice imitazione per via di discorso sot- 
toposto a certe regole. Il perchè alcuni 
autori statuirono doversi aggiungere a 
questa condizione, che il discorso in 
versi avesse ad essere insignito del lustro 
delle finzioni. 

Parecchi scrittori negarono anche la ne- 
cessità del verso, facendosi fondamento 
sull’autorità di Aristotile, che afferma es- 
sere la sostanza intima delle cose, e non 
la forma del verso, che costituisce il 
poeta e il carattere della poesia. 

Altri opinano trovarsi l'essenza della 
poesia nell’entusiasmo ch’essi contempla- 
no qual effetto delle umane passioni, né 
altro essere la poesia stessa, a parer lo- 
ro, se non l’espressione di un sentimento 
appassionato. 

Ed altri ancora congiungono alla poe- 
sia l’idea di una imitazione or fedele, 
or abbellita , e sempre in istile armo- 
nioso, di quanto possa offrir la natura 
nell’ordine fisico e morale di più adatto 
ad impressionare a posta del poeta l’im- 
maginazione ed il cuore. 

Sé ora consideriamo il fine che si pro- 
pone il poeta, quello cioè, di dilettare 
procedendo per. mezzo dell’imitazione, 
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noi possiamo definire la poesia siccome 
un linguaggio di Inminosa e concitata 
immaginazione, ornato di elette locuzio- 
ni, e giovantesi delle finzioni, onde le- 
yarsi più alto della stessa material ve 
rità. 

Al tempo della formazione delle lin- 
gue e dell’ordinamento delle società , è 
verisimile che la poesia, la quale per 
noi non è che un'arte, fosse il naturale 
linguaggio inspirato ai primi uomini, nè 
io intendo linguaggio misurato, ma sì 
bene essenzialmente poetico. Di fatto gli 
uomini nell’ infanzia delle società, vi- 
vendo tra le scene della natura, abbat- 
tendosi ad ogni tratto in oggetti nuovi 
ed inusitati, soggiacendo nell’ incerta ed 
errante lor vita, a subitane ed aspre va- 
riazioni di fortuna , han dovuto lasciare 
alla immaginazione la piena sua : possa, 
e alle passioni un’illimitata latitudine. 
Il loro spirito poco occupantesi d'idee 
astratte, non ha potuto comunicarle con 
un linguaggio ancor informe, fuorché col 
soccorso delle immagini. I fenomeni del 
ciclo e della terra, di cui nou potevano 
scansarsi d'essere testimoni , clovettero 
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sublimare l’immaginazione ammiratrice 
dei prodigi operati dalla divinità. Per 
trasmettere le emazioni e le scoperte lo- 
ro , elessero la forma che più vivamente 
colpisse la memoria; onde nacque la 
poesia in linguaggio misurato. 

Di fatto l’antichità di tutte. le nazioni, 
tanto al nord, quanto al sud, offre poe- 
mi tra’ quali si riscontra questo tratto 
di comune rassomiglianza. Prestamente 
poi; secondo i progressi che ciascuna so- 
cietà fa, operandosi cangiamenti nel cor- 
so delle idee, gli uomini imparano a 
soggiogare , o a celare le passioni; i co- 
stumi foggiano i caratteri quasi unifor- 
memente ; il linguaggio cangia natura, 
la scienza si fa arrogante sull’ immagina- 
gione, che impoverisce a misura che cre- 
ece la dovizia dell’arte. Allora la forma 
assume un’importanza che non aveva 
nell’origine; il fine primitivo dell’arte 
scompare, e l’attenzione si ferma sui mez- 
zi: vogliamo dire che i poeti, considerati 
come esemplari, avevano creato un dilet- 
to col sussidio di certe forme, e che po- 
stcriormente si pose studio a riprodurre 
le forme stesse , senza più avvertire ai 
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principli, pensando di poterne ottenere 
eguali effetti. i co 

Ma quella specie di monotona perfe 
zione che acquistano, nel progresso del 
tempo, gli autori solleciti di riprodurre 
nella stessa guisa l’ordine stesso di bel- 
lezze, cagiona sazietà. Se ne dà indi ca- 
rico all'osservanza delle regole prescritte 
dall'antichità; onde posto da un lato lo 
studio di que’ modelli, che potrebbero 
soli ricondurci sulla via dei principii im- 
mutabili, più non si generano che mao- 
stri. ua. 

D'altra parte lo studio delle scienze 
filosofiche e astratte, più diffuso a questi 
giorni, ha avvezzato la nostra gioventù 
ad anatomizzare il pensiero, e a distin- 
guere le proprietà, I termini tecnici che 
sono stati ricevuti per isvolgere queste 
ardue operazioni dello spirito, non ispet- 
tano al dominio della poesia che li ri- 
fiuta. Quelle locuzioni però hanno edu- 
cato il discorso ad una eflicace concisia- 
ne e brevità che agogniamo di pur tra- 
sferire nel verso; onde avviene che privi 
dell'aiuto di que’ termini, e pur volen- 
do ad: ogni modo esprimere idce comples- 
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se con brevissime parole, facilmente dia- 
mo nello scuro o nel barbaro. 

In-un secolo in cui le abitudini e l’uso 
partoriscono questo mal frutto, parmi 
utile, più che in ogni altro, di richia- 
mare le menti all’osservanza delle rego- 
le, che è quanto dire alla necessità di 
studiare gli eterni modelli del bello e 
del vero, anzichè con consigliare l’os- 
servazione del brutto e del reale, dar 
forma e ordinamento (mi si condoni 
l’espressione ) alla nostra decadenza. 

Invano appoggiandosi a quella opinio- 
ne, che le verità scientifiche sono le 
stesse per tutte le nazioni, pretendereb- 
besi di stabilire, che essendo diversi presso 
ciascuna i precetti letterari, vengono ad 
essere manifestamente incerte e varianti 
anche le leggi, e le norme del gusto. È 
vero che rigettano i Tedeschi, quel che 
ammettono gl’Italiani, che le scene in- 
tricate del Calderon, non entrano ne’ 
componimenti dello Shakspeare, e che il 
sistema di quest’ultimo offende l’unità 
del tcatro greco : ma facile assunto è il 
rîspondere a questa obbiezione. Se le re- 
gole ricevute presso ciascun pacse scatu- 
riscona dai costumi, dalla convcnevolez. 
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za, dai caratteri, saranno regole ferme 
e positive, e tornerà bene a que’ paesi 
- lPadattarvisi. Sta però sempre adcvidenza, 
che gli errori de’ popoli, che non hanno 
per anro un gusto formato, non possono 
fare autorità presso quella nazione, che 
abbia tatto più dilicato, e gusto più eser- 
citato. 

Io non reputo che giovi lo studio de- 
gli scrittori educati da un secolo corrut- 
to, o troppo innoltrato nella civiltà, per 
dipingere l’uomo, del quale non mostrano 
essi che un simulacro. Simulacro per ve- 
rità comparabile alle rovine di un ma- 
gnifico edificio; ma è pur già mestieri di 
essere fornito. di. acquisite notizie, per 
potere immaginando, ricostruire un tem- 
pio del quale non restino che informi 
vestigia. Insisterò quindi sullo studio de’ 
poeti greci, senza tema di essere notato 
di pedanteria, siccome d’altronde mi farò 
a dar conto de’ nuovi sistemi poetici, 
senza rischio d’incorrere nella taccia di 
novatore. Ma volendo pur riconoscere l’ar- 
dua cosa di levarci alle alte concezioni 
poetiche dell'antichità, non ne consegue 
perciò che dobbiamo commetterci ad una 
poesia nuda d'incanto, e di grazie, che 
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in luogo di dilatar l'animo, e di sparger 
di qualche fiore la vita, non si occupa 
che delle nostre miserie, c tutti ci pre- 
senta gli oggetti nel loro aspetto più spa- 
ventevole. E in coerenza sempre di quel 
principio dell’essere i popoli antichi più 
poeti de’ nuovi, noi pur conforteremo la 
nostracrescente gioventù allo studio del- 
la nostra vecchia letteratura, convinto, 
siccome sono, che qualunque modo di: 
poetica più essenzialmente proprio di una 
mazione, non segnali sé medesimo, nè si 
riveli, se non prima delle fregnenti re- 
lazioni della nazion stessa coi vicini; e 
soggiungo che per mancanza appanto dî 
tale studio, si vuol da alcuni rintracciare 
ispirazioni nuove nelle moderne lettera- 
ture de’ forestieri. Fn mediante la loro 
vecchia letteratura che i Tedeschi, ed 
eziandio gi' Inglesi, dopo essersi lunga- 
mente proposta la francese a modello, 
poterono in fine rigenerare la loro poe- 
sta, e comporle quell’aspetto che ci se- 
duce , il quale però, per essere tutto lorò 
proprio , ad altri forse non conviene. 

‘ E finalmente appunto mettendosi uno 
scrittore fuori dalla sua sfera nazionale, 
o tirato -dal desiderio di emozioni, 0 ri-- 
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tenuti dal timore di offendere la sensi- 
bilità inerente alle abitudini natie, ve- 
diamo molti moderni scrittori avventurar 
fuor dalla natura nostra pensieri espressi 
în istile audace o pauroso, od invilup- 
pare di strane èd ambiziose espressioni 
Te idee -più comuni e più trite. 

Questo bisogno di cose nuove, e la te- 
ma de’ luoghi comuni , dovettero condurre 
di necessità ‘al paradosso e al sofisma; 
ma noi siam già si provetti nell’incivili- 
mento, che il nuovo è troppo difficile a 
rinvenirsi, per fino in fatto di combina= 
zioni stravaganti,o di eventuali opinioni. 
Poche ricerche basterebbero forse a per- 
suaderci, come tutte queste dottrine, che 
ci vengono oggi d’oltremonti presentate, 
siccome l’espressione de’ correnti bisogni, 
sieno disseppellite da epere dimenticate 
del decimottavo, deeimosettimo , e deci- 
mosesto secolo. ar 
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Per evitare queste aberrazioni, e ri- 
condorre a più sana direzione le menti, 
mon è-tanto necessario chiarirci . intorno 
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alle forme adoperate dai poeti dell’anti 
chità nella creazione delle loro opere, 
quanto intorno al fine che si proponeva- 
no. Chi vorrà dirigersi verso quel mede- 
simo fine, facilmente scorgerà la conve- 
nienza di giovarsi delle mtedesime forme, 
ed anche di forme nuove, sala dalla 
diversità dei costumi. 

| Di fatto se i popoli rozzi hun più cam- 
po a cavare dalla natura i grandi quadri 
ch'ella giornalmente loro spiega dinanzi, 
questo svantaggio dei popoli ineiviliti può 
ir qualche rispetto venir compensato dalla 
perfezione del loro linguaggio , che offre 
più variata scelta d’espressioni alla de- 
scrizione delle più delicate impressioni. 
Se un-popolo, dove le scienze sono col- 
tivate, è d'immaginativa meno potente e 
meno splendida, se è più ribelle all’en- 
tusiasmo, ha d'altra. parte ragione e mente 
più sviluppate, la sua lingua deve poter 
esprimere tutto ciò che esprime la lin- 
gua selvaggia, e questa mon saprebbe ri- 
trarre alcuna di quelle idee metafisiche, 
di che si fa grand'uso ai giorni nostri. 

.. Il fine chie si proponevano i primi poeti 
fa certamente quello di trasmettere alla 
posterità il racconto degli avvenimenti 
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anteriori, la origine delle cose,e la spie- 
gazione dei fenomeni della natura. Una 
sì alta missione ha dovuto far conside-. 
rare i poeti quali interpreti della divi- 
nità; e fu chiamata la poesia linguaggio 
degl’iddii. 

La poesia eta per gli antichi come una 
inspirazione emanata dalla divinità, la 
«quale per la bocca d’uomini privilegiati , 
si comunicava ai mortali. Tuttavia non 
mai un racconto d’azione, non mai una 
successione di precetti e di pensieri, non 
mai finalmente una pittura di sentimen- 
ti, per poetici che fossero, ricevettero 
nome di poema presso di loro, quando 
non fossero în versi: e non è difficile, 
io credo, additarne la causa, traendo la 
conseguenza dal principio. 

Il pensiero degli dei comunicandosi ai 
mortali, aveva d’uopo d'una pompa di 
forme, non comune alla turba umana: 
per percuotere la moltitudine, e scolpirsi 
più fortemente, e più invariabilmente 
pella memoria, bisognava che questa for- 
ma fosse si accentata, da poter essere ac- 
coppiata alla musica, o almeno sottoposta 
a certo ritmo che ne facesse le veci: € 
tale fu l'espediente di che ragionevolmen- 
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te si valsero. Presso le nazioni meno poe. 
tiche, non notiamo noi forse ancora che 
una citazione in verso ci si presenta nel 
discorso più facilmente e più spesso, che 
non una citazione in prosa? Presso i po- 
poli meridionali, nella nostra Italia per 
esempio, non vediamo una certa razza di 
rapsodi radunarsi intorno il popolo, e 
cattivarne l’attenzione, recitando le strofe 
del Tasso, o altre analoghe composizioni ? 
Quegli alti pensieri che i primi poeti 
avevano la missione di comunicare ai 
mortali, dovevano adunque essere pre- 
sentati nella maniera più efficace a scuo- 
tere gli animi, ed obbligar la memoria, 
In tal modo si è perpetuata questa ne- 
cessità del verso nelle opere poetiche, 
onde si meritassero nome di poéma;e fu, 
credo io, una forzata interpretazione delle 
parole di Aristotile, che indusse altri a° 
pensare, potersi dar nome di poemi a 
componimenti prosastici. Vero è che Ari- 
stotile dice « gli scritti dî Erodoto messi 
in verso, non sarebbero mai sempre che 
una storia, » e in questo senso divido io 
pure la sua sentenza; ma egli non ag- 
giunge che gli scritti. di Omero messi in 
prosa, non sarebbero mai sempre clic un 
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poema, complemento che manca alla sua 
frase, per darle la interpretazione rice- 
vuta da qualche comentatore. ]l verso 
solo non costituisce poetica un’opera; ma 
ogni composizione poetica ha pur bisogno 
di essere ornata dell’avvenenza della ver- 
sificazione, per meritar nome di poema. 

Ciò che a questo riguardo è necessario 
osservarsi per tutte le lingue, sembrami 
îndispensabile particolarmente alla frane 
cese formata di un mescolamento di dia- 
letti incoerenti e lontana molto dall’aver 
l'armonia di una lingua fatta per analo- 
gia coi suoni che produce la natura, tutta 
musicale, di una lingua creata per ono- 
matopea. La rima le è forse necessaria 
più che a qualunque altra, onde surro- 
gare all'orecchio quella misura che di- 
stingue dalla prosa i versi nelle lingue 
antiche, mistura che l'Italia, sopra tutte le 
nazioni moderne, ha pur conservato. 

Ln condizione della finzione, o del rab. 
bellimento della natura, la nécessità di 
fare almeno una scelta, tanto nelle sne 
produzioni, quanto nelle emozioni del- 
l'animo, e finalmente l’osservanza . della 
bellezza, non sono meno rigòrasamente 
comandate alla poesia; ‘e’ presentemente 
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più che mai, giacchè più quasi non le 
tocca l’officio dell’istruire, ma solo quello 
del dilettare, . 

Eppure da poco tempo in qua, si è 
rimproverato. alla poesia, che attendesse 
a palesar la natura in un solo aspetto; 
scegliendo sempre quel che pareva bello 
per trascurare tutto il resto, e producen- 
do conseguentemente un quadro non com- 
piuto. Si è creduto in fine, di dover con- 
siderare il poeta siccome un creatore, che 
ad esempio del supremo Autore dell’uni- 
verso, avesse a produrre il brutto a fian* 
co del bello. Ma il brutto non pare a 
noi forse una corruzione della creazione, 
anzichè un’immediata sua produzione? 
Milton nella pittura dei primi giorni del 
mondo non ci ha mostrato Satan, siccome 
la gente del volgo si figura il demonio, 
collo sfregio della coda, e delle corna. 
. Non dimentichiamo il fine che deve pro- 
porsi il poeta, che è quello di dilettare; 
ora al bello solo appartiene questo pri- 
vilegio, mentre il brutto ha quello al- 
l’incontro di riescir repugnantc, nè deve 
quindi essere adoperato che al modo di 
Omero, per opposizione, onde ingrandire 
l'eroe agli occhi del lettore, colla pittura 
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morale e fisica di Tersite ; ma egli sapeva 
che solo la bellezza è fatta per cattivare 
e per movere. i 

Una considerazione si presenta in ap- 
poggio di questa asserzione. Il dello è un 
tipo, è un principio; il brutto è l'assen- 
za di questo tipo, di questo principio, ... 
un’eccezione. Se la bellezza non esistesse, 
- la bruttezza non sarebbe avvertita; ma 
anche senza la bruttezza, la bellezza esi- 
ste, si sente, si riconosce. Una forma re- 
golare è bella; l’irregolarità produce dc- 
formità; un sentimento giusto e generoso 
è bello, l’assenza di queste qualità lo 
rende antipatico ed abbietto. Ora per ogni 
mente sana, qual è mai l’arte che possa 
fondarsi sovra un’ astrazione? i 

La poesia crea in effetto ; ma come quel 
pittore dell'antichità, che sceglieva tra 
un gran numero di bellezze quel poco di 
ciascuna che faceva al suo caso, onde for- 
marne un tutto; per simil miodo il poeta 
elegge nella natura, e nella propria ima- 
ginazione, gli oggetti che devono compor- 
re la sua creazione, c forma quasi un 
nuovo universo. Quel ch'egli ha fatto per 
le cose esteriori, dee pure applicarlo alla 
gcosc morali. 
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I novatori che si avvalorano della au- 
torità di Aristotile, dopo averla spesse 
volte rifiutata, onde sentenziare la inuti- 
lità del verso nella poesia, e che pensano 
ad un tempo poter questa far a meno della 
finzione, non avvertono che il critico gre- 
co nega alle opere di Erodoto messe in 
verso , e a quelle di Empedocle, il titolo 
di poema, per la sola ragione che questi 
autori non han nulla inventato, nè crea- 
to; e sono semplicemente stati spositori 
l'uno di una storia in prosa, l’altro di 
una scienza in verso. 

Sebbene la imitazione della verità ma. 
teriale, o sia della realtà, non basti ‘alla 
poesia, pur v'è certo ordine di verità che 
essa ammette, e dalla cui osservanza non 
potrebbe esimersi. « La poesia si crea un 
mondo ideale e soprannatarale, e pur ne 
descrive le incognite forme; la penna del 
poeta dà ad esse un’ apparenza sensibile , 
e fa che il frutto dell’immaginazione pren 
da un posto determinato, ed un nome. » 

Secondo questa definizione di un poeta 
inglese, la poesia sarebbe l'arte di usare 
le parole, in modo da produrre illusione 
sulla immaginazione, e di operare per 
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mezzo delle parole quel che opera il pit- 
tore mediante i colori. 


CAPITOLO III. 
CARATTERI DELLA POESIA AD RPOCHE DIVERSE. 


Non è dubbio che la ragione e la ve- 
rità sieno essenzialmente necessarie alla 
poesia; ma trattasi di una ragione, di 
una verità, relativa e convenzionale. Così 
possono i principj essere falsi, ma le con- 
seguenze hanno ad essere giuste, e sem- 
pre conformi alla verità. Una volta sta- 
bilite le prime supposizioni, comunque 
pur riescano pel ragionamento stravagan- 
ti, le cose che da quelle derivano, de- 
vouo tutte fiuire giusta l’ordine della 
natura. i 

Un esempio è per avventura necessario 
a rendere più sensibile l’asserzione. Un 
poeta imagina che Apollo stanco dal cor- 
rere sopra il suo carro, se ne vada a ri- 
posare in seno a Teti. La supposizione è 
assurda all'occhio nostroj ma questo poe- 
ta dipinge il dio commosso da diversi 
sentimenti naturali di gioja, di rincre- 
scimento , e di collera; mette .in corri. 


Salt 
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spondenza queste diverse emozioni collo 
stato del ciel sereno, adombrato, o mi- 
nacciante; il lettore si immedesima col 
poeta, e crede veder realmente le cose, 
uali gli furono rappresentate: così al- 
meno addiveniva presso gli antichi. 
Presso i moderni un poeta si limita a 
descrivere il sol tramontante, circondato 
da nubi dorate, tuffantesi nell’oceano , e 
ne porge una descrizione più o meno 
esatta, più o meno pomposa. Presso gli 
antichi egli non sarebbe stato per certo 
più poeta di Empedocle, a cui nega Ari- 
stotile un tal titolo. Io ammetto per ben 
fatta la sua descrizione poetica: ma, che. 
dice egli alla immaginazione del lettore ? 
che lascia egli a fare a° suoi successori? 
Eppure egli sarà poeta quanto è a noi 
concesso di esserlo ancora,.se con felice 
artifizio sappia stabilire una certa armo- 
nia di concordanza, o di opposizione fra 
lo stato del cielo, e quello dell'anima 
del poeta che lo descrive. Per altro, a 
che ci saremmo noi condotti, se confor- 
memente allc cognizioni geologiche, ed 
astronomiche, generalmente diffuse a que- 
sti giorni, si accingcesse il poeta a spic- 
gare che il sole non tramonta, ma che 
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la terra rivolgendosi sull'asse proprio glò 
alterna la esposizione di un. emisfero, 
oceultandogli l’altro ? 

Io so .che queste prime smpposizioni 

iche..esigano per essere ammesse un 
grado -di credelità, che può parere. ad 
alcune menti illaminate- uno sconcio par» 
ziale e. temporario dell’intelligenza. Così 
ahbiam detto, che i popoli barbari erano 
più. poetici delle nazioni ipeivilite, e l'in l’io- 
faazia © pur nel caso stesso, Non v'é uo- 
mo, per quanto accessibile si supponga 
alle illusioni poetiche, che sia sì preso 
da un avvenimento epico, siccome al rac» 
conto della favola del Lupo e dell’Agnel- 
lo può esserlo il fanciullo. Eppure il fan» 
ciullo sa che non parlauo quegli animali; 
ma sì fatto è il despotisino dell’iumagi- 
mazione sugli animi recenti, e ancor do- 
viziosi della primitiva ingenuità , ch'egli 
considera la cos, siccome realmente av- 
venuta. 

, Oggi sarebbe difficile, per-non dire im- 
possibile, al più poetico ingeguo lo spie- 
gore un effetto naturale, coll’intervento 
di causa soprannaturale tntta d’invenzio» 
ne: Deruzione dell'Etna, Pes esempio, a 

Pozrica 3 
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cagione degli sforzi dii Encelado, o d'al 
tra equivalente .forza motrice. Dopo la 
propagazione del cristianesimo nelle arti , 
giudiziosamente rinunciaasmo al creare 
nuove cause poetiche, e ci siamo .circo= 
scritti per lungo tempo ad ammettere co- 
me per tradizione quelie sole concepite 
dagli antichi, e consacrate dalla mitolo- 
gia. Ora dopo tanghi sforzi, la realtà fi- 
sica la vince, e..sarebbe colpo mortale 
portato alla poesia, se il sentimento poe- 
tico naturale all'uomo, specie .di sacro 
fuoco conservato nell'anima dà alcuni enti 
privilegiati, non trovasse ancora da po- 
tersi manifestare nei sentimenti morali, 
dappoichéè le cose fisiche gli sono involate. 
‘ Se la libera espressione delle emozioni 
esaltate dell'anima, solo dominio lasciato 
nei giorni nostri alla. pocsia, le venisse 
interdetta , e.se anzi fosse la poesia ri- 
stretta neHia sua espansione, alle divi- 
sioni regolari della metafisica, tornereb» 
be meglio confessare che il secolo, rin- 
venuto affatto dalle impressioni poetiche, 
non .vuol più poesia, anzichè stillarsi in 
tentativi infruttuosi , a fine di confor- 
marst a nuowi sistenri , la esecuzione dei 
quali sarebbe impossibile. La pittura de- 


sai 


CARATTERI AD EPOCHE DIVERSE. 55 
stituita di tutte le attrattive che }'im- 
maginazione può infondervi, e ridotta 
all’ imitazione materiale della natura, rie 
scirebbe ancora un'arte, per verità ma- 
nuale, ma dove, se non altro, si ricono- 
scerebbe Y industria del pittore. Ma a 
che tornerebbe maì la poesia , spogliata 
delle lusinghe del vero, delle nobili il- 
Jusioni dell’animo, degli splendidi errori 
dell’ immaginazione , dell’esaltazione del 
pensiero ? 

In più alto ordine di cose, la poesia 
può aspirare ad un posto naturale edin- 
variabile. Il mondo morale è oggi la sua 
patria, dove può ancora movere i cuori, 
ed interessarli. 

La cognizione che noi acquistiamo del 
vero fisico dipende dagli oggetti esterni 
che ne circondano: l'idea del bello mo- 
rale, nata e sviluppata nel nostro animo, 
soggiogi gli oggetti esterni, li modifica, 
od anche li fa scomparire; e l’ordine 
poetico si accorda più naturalwente colle 
nostre sensazioni, di quello che colpisca 
la nostra intelligenza l'ordine dei fatti 
fisici col soccorso della scienza. La poe- 
sia in fine ci procura quel che per av- 
ventura cercavamo , ma di cui già di 
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dentro avevamo una specie di previsio- 
ne ; € la scienza all'incontro ci invita a 
scoprire quel che interamente ne è in. 
cognito e ata fuori di noi. Così la poe. 
sia cì tira a cercare il bello meno negli 
oggetti Gsici che nella cognizione intime 
dell'anima ; mentre la scienza si ristrin- 
ge invece a ricercare il vero materiale. 
Nell’ordine poetico , Puomo occupa un 
‘grado eminente; nell’ordine fisico 1° uo- 
mo non è che ua atomo. Di fatto che 
insegna .la scienza all’ uomo, fuor quasi 
che la insufficienza e la povertà del suo 
spirito? Che gli rivela la poesia? La di- 
vinità dell’anima, l’immensità dell’ im- 
maginazione , l’eternità dello spirito. Tra 
giudizi sì opposti, tra queste due forse 
anco illusioni, e non dobbiamo anteporre 
noi quella che meno :ci fa sentire la no- 
atra debolezza? 

: Un uomo felicemente nato, avvezzo a 
interrogare, a svolgere i sentimenti poe- 
tici della sua tnima, potrà avere bensì la 
mente esaltata, ma i.degni suo? pensieri 
torneranno ad onore dell'umanità: certo 
l'immaginazione sua prepondererà. sul 
giudizio; ma nel tempo stesso conoscerà 
le latebre del cuore. e..il. magistero delle 
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passioni; non avvertirà al minuto anda- 
mento della natura, ma ne colorirà le 
grandi masse che porrà in relazione colle 
proprie emozioni, e sarà quindi, più di 
qualunque altro, disposto a concepire l'ar- 
monia morale dell’ universo ed a confore 
marvisi. 

Tuttavia giunge un’epoca di vecchiez: 
za , cosi pér le nazioni, come per gli 
individui s dove il reale prepondera sul 
fittizio , e dove l'utile è anteposto all’ag. 
gradevole. Può darsi tal secolo, dove ia 
chimica fiorisca per rabbellirvi i prodotti 
dell'industria, dove le matematiche rie- 
scemo necessarie per la perfezione delle 
macchine, e dove in mezzo a sì dotta 
barbarie l’uomo, simile a quello teste de- 
lineato, -riesca altrui incomprensibile , o 
resti senza vita quasi e senza parola. Non 
ne comsegue però che l'arte non esista, 
o che quest’ uomo sia un insensato. 

Se la più volgar coguizione delle let- 
tere è pur utile all’ incivilimento dei po- 
poli, che non opererebbero lo studio e 
l'uso della poesia, non intertenendo gli 
uomini , che di quanto v'ha di grande, 
di alto, di generoso , di bello? Ed ecov 
lo scope che deve il poeta proporsi. -. è 
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Ma la poesia, così concepita, sarà piut» 
tosto inspirazione che arte; mentre i pre+ 
cetti che dar - si possono dell’arte, non 
sono mai altro che forma, o scorza, per 
mezzo di cui si manifesta l’inspirazione, 
non mai, procedente dai precetti. 

È oggi diviso il sistema poetico in due 
scuole, l'una classica, l’altra romantica: 
ciò che le distingue essenzielmente non 
é pure nè il sistema d’imitagione dell’an- 
tichità, ‘abbracciato dalla prima, né la 
pretesa originalità della seconda; sì bene 
la loro opposta direzione. La prima. di- 
scende da un mondo soprannaturale a ri- 
verberare sulle. cose di quaggiù la sua 
bellezza, e far che .di questa partecipino 
le umane ‘emozioni. Tutto trasmuta: le 
pcculte cose, in forme esteriori , e sen- 
sibili, l'ideale, in. reale. L'altra procede 
per contrario modo. Abbandona una terra 
contaminata di belletta e di sangue, per 
risalire verso la divina sna, patria; delle 
cose visibili, e materiali, mon fa uso che 
in quanto abbiano relazione colla origin 
loro celeste; trasforma in fine il reale in 
ideale. Ciascuna di queste maniere di- 
verse di contemplare poeticamente la na- 

tura , può avere il suo incanto : sono due 
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prodazioni de’ poli opposti dell'immagi- 
nazione, né a me spetta l’escludere l’una 
o l’altra dal suo: poetico dominio: tutta- 
ria sarà utile il mandare .qualche poco 
di luce mell’oscuro di questa definizione. 

I poeti antichi traevano dall’Otimpo i 
loro dei, atteggiati di tutta bellezza, per 
farli gioire de’ piaceri .conceduti ai mor. 
tali. 1 poeti moderni hanno fatto pene- 
trare fino al soggiorno dell'eternità gli 
uomini e i loro guai, per aver parte alla 
beatitudine degli-eletti: I primi facevano 
partecipi gli dei de’ nostri piacevi; gli 
ultimi gli. rendorio testimosj -dei nostri 
mali.-Non trattasi ora d’altro che di gitt= 
dicare, se, poeticamente parlando, il qua- 
dro delle miserie e dei vizi dell'umanità, 
sia favorevole all'arte, quanto l'apparato. 
. tutto delle gioje dell'Olimpo? È siamo 
di bel nuovo ad una controversia; da:ri- 
solversi non altrimenti. che coi dettami 
Hel-gusto, più o men:delicato di ciascuno. 
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all’animo per. mezzo dei sensi; l'’immagi- 
mazione crea un ordine di cosc, cui i sensi 
mon attingono. Questa. operazione dello 
spirito, non è se non l’effetto di una 
muova combinazione delle immagini rice- 
vute, e delle impressioni provate. È-in 
certo. modo la rivelazione dell'ignoto per 
via di ciò .che è noto. 

.- L'osservazione degli. oggetti esistenti, 
delle cosce reali, conduce alla ricerca dei 
loro principj, non avvertiti, o delle loro 
conseguenze. La maggiore, o minore fa- © 
cilità della mente nello spiegare tali fe- 
momeni, in mode da appagare la ragione, 
contrassegna una maggiore 0 minore im- 
maginiazione : se senza fermarsi alle pro» 
babilita.razionali, l’autore si applica a 
comaiderare gli oggetti nelle relazioni d’or- 
dine, di graadezza e di bellezza, cd pn pro- 
 durre impressioni analoghe, la sua iui 
maginazione è. poeta: : 

. *L'iramaginazione ne’ traviamenti sii 
maggiori deve dunque conformarsi ad un 
certo metodo, non mai trascurato dalla 
natura in veruna delle sue produzioni, 
Colpa del non procedere l'immaginazione 
per analogie, per conseguenze, non truva 


gssa: più eco che .le risponda nelle altre 
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menti: ‘allora .le sue concezioni diventano 
idee bizzarre, sregolate, singolari, proè 
prie solamente SoHantore:o ... sono fan» 
tasie. 

L imempiocalvae , ‘iadipenidentemente 
dalle finzioni che produce, può coordi» 
nere in certo suo modo gli avvenimenti 
della storia, modificarli, creàrne ezian- 
dio; ma non ‘deve stonvolgerne l'ordine 
naturale e -probabile, per corredarlì di 
apparenze, o sembianze poetiche : può.al- 
tresì introdurre personaggi sconosciuti, 
ed anche divini, siecome tl consente T'é- 
popea. A 

Del resto l'immaginazione non è altro, 
se non l'invenzione: in vano pretende. 
rebbesi che l'invenzione non sia. che il 
parto dell’immaginazione : è controversia 
di pàrele; la nazione che lia prodotto..il 
Dante, l’Ariosto, può più d'agni altra, 
corroborare la nostta proposizione. -...:. 

L'invenzione, o :lPimmaginazione, non 
essendo che il risultato dell’osservazione 
degli oggetti, e dei sentimenti naturali, 
considerati e riprodotti in modo astrat 
to, non verrebbe quindi: ‘ad essere in ol 
timo conto, che una imitazione ingran- 


dita, rabbellita. 
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. Chi diee imitazione; dice verità, o per 
lo -meno, verisimiglianza: ma poichè an- 
che nella sentenza di Boileau: Il vero 
può talvolta non essere verisimile (1), 
mentre d’altro tanto una cosa non vera, 
può altresi avere certo grado di possibile 
più poetico della realtà; così spetta al- 
l’acume del poeta di non oltrepassare il 
reale della natura che quel. tanto sola» 
mente, .che possa essere raggiunto senza 
sforzo. della intelligenza del lettore. 
Indipendentemente dalla imitazione 
dela. natura, abbiamo ancora un'imitazio- 
ne ch’io credo oggi inevitabile; ed è 
quella delle opere anteriormente prodotte 
dai poeti dell’antichità, o dei tempi mo» 
derni. Noi giuagiamo tardi: 
. . . Presi già sono i luoghi più sublimi . 
dicea fin: da’: suoi tempi Salvator Rosa. 
ll pensiero è stato tanto affaticato a peo- 
durre, che un'idea affatto nuova sarebbe 
oggi inintelligibile: Or bene, questo è 
precisamente il secolo che esige la novità 
con tanto più rigore, quanto. meno gli uo- 
mini sono in: grado’ di -somministrarla. 
‘Marmontel prediceva a quelli, che al suo 


(1) Le vrai peut quelquefois n'éwe pas vtzisemblable, 
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tempo domandavano: già cose nuove , o 
vogliam dire, inaudite, che non verrebber 
essi pur mai esauditi, se non a scapito 
deli buon senso. Poichè adunque oggi più 
mai, non può più esser altro Pinvenzione 
che il frutto dell’osservazione, l’osserva: 
zione sola tra le diverse direzioni da se- 
guirsi, saprà almeno Scutaroene da mi- 
ENOrE: 

Sezione Paint. 
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Due strade sì declina quella degli 
antichi Greci, e quella dei moderni, che 
senza ‘camoscere l’antichità, cercarono al. 
tre guide, o che conoseendola, la po- 
sposero ai poeti del nord. 

.I Greci hanno ‘volato dilettare ‘col 
mezzo del bello ; e questa inspirazione 
del loro cieto splendido e mite, dell’e- 
ducazione del ginnasio, della loro lin» 
gua armoniosa; ha fatto loro creare ope» 
re in ogni genere meritevoli dell’ammi- 
razione de’ contemporanei. e «della poste- 
rità perché, quantunque. diverse pei rir 
«sultati - eràno.tutte: :dettate. dallo stesso 
principio-attiva... spiritualizagvano.. .. 
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. Le nazioni moderne serbanti lettera: 
tura propria; come gl’ laglesi , meno fa- 
worite dal cielo) sortite all'influenza di 
ama religione severa, e sottomesse ad im. 
| periosi bisogni , poco sénsibiti ella bel- 
lezza velata ai loro sguardi da un clima 
freddo e. nebbioso, ma suscettive di tutte 
le impressioni morali e fisiche del do- 
lore, diedero sfogo alle loro querele ed 
all'amarezza del loto cuore , desiderando 
per sentimento naturalissimo, di far pren- 
der parte ai -Joro mati, e di rendere al- 
trui sensibile alle loro lagnanze è ai loro 
cordogli ...: banno materializzato. 
Questa conclusione può sembrare un 
pardosso ad una scuola, che ha la pre 
tensione di: non-lasciare le: forme anti- 
che, se non per amore | di spiritualità, 
e di. nou ivdegrazte ‘la ‘bellezza del cor- 
po ; se non per-esagnificare la: sublimità 
dell'anima e ‘la !divinità del: pensierò. 
Non si. possérnio .per :tanio trovar: faoti 
di: proposito  dlcune dichiarazioni, che 
per avventura. nun :s0no indispensabili. 
I poeti italiini ,. come pure i francesi 
aziteriori al secolo decimo pttavo, piglian- 
de ad ‘mnbico modello gli antichi; non han- 
mo preteso chè bisognasse :servilmente 
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imitare le opere dell’antichità, ma han 
. eomposto le proprie , conformandosi aù 
principii che governano i Greci nelle 
loro poetiche composizioni. Quelli che 
vennero appresso , sembra che si prefig- 
gessero a proponimento di fare il con- 
trario : presero ad imitare materialmente 
la forma greca ch'era quale la compor- 
tavano quella lingua e il grado di quella 
civiltà: si trattennpero sul mezzo che è 
Greci adoperavano , trascurando il fine 
che quelli desideravano di raggiungere, 
e tale è il pericolo delle scuole. Il gran- 
de ingegno, seguendo le inspirazioni ed 
il gusto proprio, s' impadronisce di quen- 
to vede di conveniente nella natura, @ 
negli scrittori che fo hanno preceduto s 
a lui vien dietro un imitatore (poichè i 
grandi ingegni sempre si menauo in coda 
una caterva di copistè) che ommette al. 
euna delle avvertenze del suo modello 
immediato : l’imitatore di questo secon- 
do ne dimentica un altro; quelli. che 
imitano quest'ultimo se ne aNontanano 
ancor più, e tutti mom per tanto preten= 
dono di aver preso ad esemplare il mo- 
dello primitivo. Questa deplosabile ma- 
nia, rinfaociata. a. ragione si pretesi. pane 
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tigiani dell’antichità, non è speciale alla 
scuola classica ed .anzi tanto più inevi- 
tabilmente sarà il vizio della moderna, 
della quale è Shakspeare il prototipo, in 
quanto che i principii di questa vaghi 
sono ed indeterminati. 

Shakspeare era uno spirito grezzo, fe- 
condo, originale in tutta l’estensione del 
termine, che ha creato presso un popolo 
ancòr rozzo, una maniera di dramma 
quale conveniva alla sua nazione, pur 
allora appena escente dalla batbarie, e 
quale altresi: la concepiva egli stesso, e 
fu concetto tutto suo. Shakspeare è crea- 
tore, ed una creazione è sempre cosa 
buona. È un attributo della divinità, di 
che ella non fa parté che al genio. Piac- 
que , e doveva piacere: fu inspirato sen- 
za riflessione, senza scelta, senza calcolo 
dalla verità materiale e spesso volgare ; 
siccome i Greci lo sono stati pur natu- 
ralmente dalla verità poetica -e bella. 
Eschilo e Shakspeare sono stati l’eco 
del loro secolo. - 

---Ma in eggi mentre il creare non è 
quasi più speranza nostra, e mentre non 
possiamo far altro. che seguire segnate 
strade e giù peste, ci resta solo di cleg- 
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gere tra quelle aperte dai Greci, o quelle 
tentate. da Shakspeare , da Lopez de Ve- 
ga e da alcuni altri; dipende cioè da noi 
di voler esser poetici e belli, o reali e 
brutti. La disquisizione e ridotta aì mi- 
nimi termini. 


Sezione Il. 
, DEL GUSTO IN POESIA. 


Tra più validi argomenti. da potersiî 
mettere in campo a favore della nuova 
scuola , è quello della necessità ‘di con- 
formarsì al gusto del secolo, che prin- . 
cipalmente scientifici ed istorici studi re- 
sero più positivo e più vero. Ma come 
ho già detto la scienza , ancorchè arida; 
e la storia, mi sembrano pòter offrir 
tuttavia qualche lato all’imitazione poe- 
tica, che importa di attentamente con- 
siderare prima di sottoporsi alla trista 
necessità di abbandonare. del tutto ogni 
concezione poetica. E quanto al gusto 
del secolo, il fastidioso obbligo di sot- 
tomettervisi, deve tuttavia patire qual. 
che restrizione : e in fatto, chi può ne- 
gare che all'osservanza di quest'obbligo 


48 POESIA IN GENBRALE. - 

non siamo noi andati debitori . di .tanti 
amorosi versi e sdolcinate ritae, che 
per si lungo tempo hanno oecupate le 
peone di tanti scrittori ? e di quegli 
innumerevoli sonetti e canzoni, che a 
nembi piovevano dalle arcadiche eolonie 
sulla testa di una qualche novella sposa, 
o d'una monaca novizia, o d'un imber- 
be laureato ? I pochi difetti dei quali si 
vogliono incolpare que’ due grandi italiaci 
Metastasio ed Alfieri, non si debbono im- 
putar piuttosto al gusto dei rispettivi tem- 
pi in.cui essi vissero ? E a questo tiranno 
del secolo non vanno pur debitori i Fran 
cesi delle smargiasserie ridicole di Saint- 
Aimand e di Teofilo, all’epoca in cui gli 
sponsali di una infante li trassero al- 
l'ampollosità spagnuola, dalla quale Cor- 
neille medesimo non seppe preservarsi ? 
La dignità galante e. affettata della corte 
di Luigi XIV non è dessastata la causa 
dei soii difetti che si possano rimpro- 
verare a Racine? La fatuità sdolcinata 
del secolo passato produsse pure sulle 
rive della Senna i mazzetti di fiori dì 
Dorat , e i baci di Pezai. Ma tutte que- 
ste opere sfuggevoli come la moda che 
le fece nascere , ebbero la pretensione 
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di soddisfare altresì ai bisogni del sèco- 
lo. Quanto poche però serbarono il po- 
sto a che erano state sollevate da quegli 
effimeri gusti! 

A questi dì, perché sono le menti in- 
clinate agli studi esatti, per servire al 
l'impero del secolo , si vuol restringere 
la poesia all’ imitazione della realtà: ma 
anzichè conformarsi al gusto, di cui ora 
si è incerto, non torna’ forse meglio ri- 
spettare il gusto eterno ? 

Il gusto è quella potenza dell’animo 
che fa discernere il bello nelle arti. Tut- 
t’altra fatta di gusto, non è che moda 
passaggiera. Quando nel secolo decimo- 
settimo si sono tagliate le piante a fog- 
gia di pergoli , di templi, di colonne ed 
anco d’animali; i nostri padri tenevano 
per bella questa depravazione. Un pitto- 
re, un artista di paesetti che avesse vo- 
luto uniformarsi a quest'uso ne’suoi qua- 
dri per piacere ai suoi contemporanei, 
avrebbe dato alla luce operc, le quali 
tutto che lodate per avventura nell’età 
sua , non sembrerebbero adesso che mo- 
struosità , mentre l’artista avrebbe sod- 
disfatto non al gusto, wa alla moda. 

. Poutica DE 4 
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Il medesimo avviene nelle produzioni 
letterarie. Le opere più imperiosamente 
domandate da un secolo., sono precisa - 
mente quelle, cui i seguenti secoli più 
prontamente dimenticano ; e le sole poe- 
sie alle quali sia toccato di vincere tal 
prova , sono quelle in cui non essendosi 
badato più che tanto alla moda, si at- 
tese a conformarsi al gusto immutabile, 
Ci) vogliam dire alla Pella: che per tutti 
ì tempi è la stessa. 

Io devo far valere una potente consi- 
derazione a fondamento della mia sen- 
tenza. L° imitazione dell’antichità è pro» 
scritta dalla nuova scuola. Già somiglianti 
sforzi erano stati tentati in altro tempo 
per isviare dallo studio e dall’imitazio» 
ne dell’antichità.. Questi tentativi erano 
allora principalmente fondati sui rim» 
proveri che si facevano ad Omero.,. cioè 
sui difetti di composizione de’ suoi poe» 
mi, nella non osservanza delle regole, 
nella scarsa nobiltà degli eroi e volgari» 
tà delle loro abitudini, nella famigliarità 
dello stile e nel difetto in fine di di- 
gnità e di convenevolezza. Se non altra 
que’ critici di Omero mostravano di aver» 
lo disawzinato; ma traviati dal loro cate 
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tiva gusto , antepenevano a quella sua 
sublime semplicità il modo affettato e 
pomposo dei moderni. Presentemente gli 
avversari dell'antichità rivolgono contro 
i poeti estimatori di Omero del secolo de- 
cimosettimo , un rimprovero assolula- 
. mente contrario, quello cioe di aver re- 
cato nelle composizioni imitate dagli an. 
tichi una servile osservanza delle regole, 
una maestà ed un’enfasi lontana dalla 
matura; e partendosi da questo risulta- 
mento, disapprovana ‘lo studio dei poeti 
greci, con altrettanto poca. ragionevo» 
lezza , che i predecessori loro. L'effetto 
simile, predotto da due canse si oppo- 
stè, non può risulta’ e che dalla moda, 
e non può esere. l’espressione del gusto. 

L' imitazione poetica non essendo che 
limitazione fisica e morale della natura, 
o l’imitazione anche degli autori che ci 
precorsero, si fa. quindi necessaria una 
scelta , sia negli oggetti. maturali che si 
vogliono riprodurre, sia negli autori che 
sì pigliano ad esempio; onde si racco» 
glie che alla sola osservazione della bel: 
lezza, deve appunto conformarsi il poeta 
nelle sue imitazioni. | 

Nessun precetto, per verità, può in- 
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dicare il. mezzo di riconoscere. e di ri- 
trovare questa bellezza indispensabile. 
Non di meno , siccome ad -onta della di- 
versità dei tempi, dei costumi e delle 
nazioni, la poesia ha esistito ed .eserci- 
tato impero sugli uomini; non. è da po- 
tersi revocare in ‘dubbio, che indipen- 
dentemente dall’ indole delle lingue, dal 
gusto delle nazioni e dalle mode passag- 
giere ,- essa non debba questo impero ad 
una bellezza certa ed invariabile, che 
tutti i secoli e tuttì i paesi ebbero caro 
di riconoscere. 2/00 

. Possiamo considerare l’ imitazione co- 
me cesercitantesi a riprodurre due sorta 
di verità:; la materiale , e l’ideale. La 
prima rappresenta la natura qual è; la 
seconda la abbellisce , o sia raccoglie in 
un. solo oggetto quante bellezze ha la 
natura. diffuse in mille altri oggetti della 
stessa specie: non è però col prestarle 
ornamenti spurii , che perviene la poe- 
sia a questo fine, poichè allora invece 
di abbellire la natura, verrebbe a sfigu- 
‘ rarla ed a renderla non più riconoscibi- 
le. Tale è lo scoglio più difficile ad evi- 
tarsi; c qui appunto si fa indispensabilo 
lo studio dci poeti dell’antichità , non 


, 
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perche abbiano essi avuto modelti .di- 
versi, 0 più perfetti; ma perchè furono 
i primi imitatori, e vivevano-più vicini 
alla natura , onde valsero a farcela me- 
glio conoscete... ud 
Vedete Teocrito dipitigendo - mandria- 
ni e bifolchi. Egli ha saputo dissimulare 
la loro rusticaggine, senza però corre» 
darli di ‘un solo sentimento che nom 
avessero potuto provare..Al contrario San- 
nazaro in Italia, e Footenelle in Fran- 
cia, volendo dipingere pastori, mettono 
loro in bocca non solo il dire artificia- 


to, ma i sentimenti galanti ed affettati, - 


non dicevoli alla natia semplicità cam@ 
pestre. Questo esempio può applicarsi a 
tutti i generi di componimenti poetici, 
e additare la differenza che corre tra gli 
abbellimenti che la poesia esige, e il 
travisamento che rigetta nell’imitazione 
della natura. 

Che deve finalmente il poeta tentare ? 
Osi considerare la natura , via toglien- 
dole il suo velo per iniziarsi nel secreto 
della sua creazione , delle sue metamor- 
fosi, della sua dissolazione: indovini i 
fenomeni innumerevoli risultanti dalle 
leggi fisiche, o dalle combinazioni del 


sh. 
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pensiero ; penetri il magistero delle pas- 
sioni dell'anima, non meno che le for- 
me della materia. E poco avrà fatto an- 
cora. Aggiunga alle cose visibili e note, 

le cose possibili e non per anco avver- 
tite; l'immaginazione sua concepisca con 
tutto ciò che è, ciò che potrebbe essere, 
se la natura gli rivelasse i suoi. misteri 
più riposti... così il porta deve con- 
templarla e dipingerla. 


PARTE SECONDA. ni 


REGOLE DELLA COMPOSIZIONE - 
POETICA. | 
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. CAPITOLO PRIMO. 
RSPOSIZIONE DEI DIVERSI SISTER. 
SI Sistema d'Aristotile... * 


Ansrorine avverte che la ‘inclinazione 
all’imitazione è in noi una distintiva da- 
gli animali, e che i primi atti di questa 
facoltà esercitati in origine "da ' uomini 
forniti di particolari, disposizioni , , die- 
dero nascimento alla poesia: soggiun- 
gendo che due ordini di poesia si diètin- 
‘guono, riguardando al carattere degli 
autori , 0 di quelli , cioè, che inclinati 
essendo a nobili cose, ‘cantarono le'azioni 
degli eroi , o degli altri che, pensando 
alle basse, dipinsero gli uomini cattivi 
e viziosi, sciogliendo in certa guisa nella 
satira i primi inbi. 


dote, depirgdoeia n ne 
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Aristotile considera per tanto l'epopea 
siccome la creazione di un animo alto , 
siccome l° imitazione del bello. L’epopea, 
egli dice, non ha durata di tempo de- 
terminata, nè altre regole lc viene as- 
segnando , se non quelle della tragedia. 
Quanto però è nell’epopea, continua egli, 
è pure nella tragedia, ma il medesimo 
non avviene della tragedia rispetto al- 
l’epopea. Mestieri è quindi di far cono- 
scere le regole che a quella costituisce, 
in quanto almeno hanno comune riguar- 
do coll’epopea. 

La tragedia, secondo Aristotile, è una 
imitazione. di un'azione grave , intera e 
ampia con certa legge. 

L'azione, imitata dall’epopea , o dalla 
tragedia, si eseguisce per via di perso- 
naggi che operano, i quali devono risul- 
tare caratterizzati dai loro pensieri e dai 
loro costumi. Aristotile chiama favola 
l'ordine , o disposizione delle parti che 
compongono un’azione poelica ; i costi 
mi sono ciò che caralterizza colui che 
agisce, e il pensiero riguarda alle idee 
ed ai giudizi ‘che si manifestano colla 
parola. Quel ch'egli. prescrive siccome 
cosa più ‘importante nella. composizion 
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del poema è la favola, poichè mon è già 
il poema la imitazione. dell’uomo, .ma 
bensì delle sue azioni, della sua vita, di 
ciò, in breve, donde scaturiscono le sue 
contentezze e le sue sciagure. Non. de- 
vesi dunque comporre l’azione per imi- 
tare i costumi e i caratteri, ma convie- 


ne all’ incontro questi imitare per quella 


produrre. L'azione, secondo Aristotile, 
è l’anima del poema, e i costumi non 
tengono che il secondo posto , e sono, 
rispetto all’azione, siccome i colori al 
disegno. Il terzo grado lo assegna al 
pensiero. Consiste questo ,. giusta la de- 
finizione che ne da, nella manifestazione 
di ciò che è nel songrilo. ». 0 di ciò che 
al medesimo conviene. 

Dopo ‘aver determinate le diverse partì 
del poema, e provata per principale l’a- 
zione, discende ai. particolari diIla com- 
posizione di essa. Deve essere intera e di 
certa ampiezza. Intero è ciò che ha un 
principio, un mezzo, ed un fine, Il prin- 
cipio è quello che non suppone nulla 
prima di sè, ma che aspetta qualche co- 
sa dipoi; il fine all’incontro non richiede 
nulla di poi, ma ad essere capito, esige 
qualche cosa da prima. Il mezzo, final- 


dui + 7 
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mente, è ciò che indica qualche’ cosa in- 
nanzi, e domanda caanilio Tealche cosa 
appresso. 

Quanto ‘alla ampiezza ogni composto 
qualificato per hello, continua Aristotile, 
deve essere non solo ordinato in tntte le 
sue parti, ma avere altresì certa quale 
ampiezza. Conciossiachè chi dice bello 
dice grandezza e ordine. Un animaluzzo 
piccolissimo non può all'occhio nostro 
esser bello, perchè bisognandoti vederlo 
da vicino, le sue parti troppo riunite si 
confondono. Uno sterminato bestione che 
avesse invece la lunghezza di mille stadi, 
non ti sarebbe dato vederlo che a parti, 
e perderesti il suo tntto. Così, siccome 

negli animali ed altri corpi naturali, si 
vuole adunque una certa grandezza, che 
possa tuttavia esser compresa ad un solo 
sguardo, ‘medesimamente ‘nell’azione di 
un poema, vuolsi una certa ampiezza, ta- 
le da potersi abbracciare però ad un sol 
tratto, e da fare un quadro solo nell’a- 
nimo. 

Vazione, o la favola, deve pure esser 
una: non per l’unità dell'eroe, si fa egli 
sollecito ‘di avvertire, siccome taluno ha 
ctcduto , pbichè conie di parecclite cos 
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che succedono ad un sol uomo non si 
può fare un avvenimento solo, così di pa- 
recchie azioni che un sol uomo opera, 
non si può fare un'azion sola. Però Ome- 
ro nell’Odissea, non ha riferito di tutte 
le note azioni di Ulisse, se non quelle 
che si riportavano ad una sola e mede- 
sima azione y cioè al suo ritorno in patria. 
Pertanto ‘Aristotile stabilisce in princi- 
pio, dover le parti di una medesima azio- 
ne esser talmente collegate tra sè, che 
tina sola trasposta, o levata, renda l’azio- 
ne incompiuta: coneiassiachè non sia par- 
te di un tutto, quella che in esso può 
essere, ovver non essere, senza operare. 

L'oggetto del poeta, seconda Aristotile, 
e.di trattare il vero, hon come è succedu- 
to, ma come ha dovuto succedere, e di 
trattare il possibile a norma del verisimi- 
le : il poeta e lo storico differiscono in 
questo, che l’ultimo narra ciò che è stato 
fatto, ed il primo ciò che ha potuto, o do- 
vuto, esser fatto. E in questo rispetto, rie- 
sce appunto la poesia più filosofica, e più 
istruttiva della storia, mentre dipinge il 
poeta le cose in generale, e non descri- 
ve un uomo, od um fatto particolare. 

Date queste definizioni) Aristotile. ab 
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dita al poeta quel ch'egli debba ricercaré, 
o evitare nella composizione della favola.. 
Pretende che i personaggi principali 
non . abbiano ad essere nomini virtuosi, 
che .da ‘avventurati diventino infelici: che 
sarebbe degno di pietà non solamente e: 
‘terribile, ma odioso: nè esser debbano. 
uomini di nequizia, che dallo stato di. 
sventura si sollevino alla prosperità della 
vita, che non vi-sarebbe nè piefà né ter- 
rore, nè esempio per la umanità; né al- 
trimente abbiano ad essere perversi, che 
divengano da felici infelici; vi. sarebbe 
esempio, ma la sciagura de’ cattivi non. 
ha nulla d’interessaote, nè di terribile 
per noi. Non resta adunque che a costi- 
tuire il personaggio nè troppo virtuoso, 
nè troppo pervertito, ed a ‘farlo agire in 
guisa, che incorra le disgrazie ‘ non per 
effetto di atroci delitti, ma per qualche: 
maficamento, od errore di umanità. 
- Il poeta non:deve mai dimenticare nel- 
la composizione. della favola, il necessa- 
rio, e il verisimile, e ‘si domandi ad ogni 
tratto: è necessario e verisimile che il 
tal personaggio parli ed operi così,e così? 
necessario e verisimile che avvenga la tal 
cesa, ‘prima o dopo, «ella tal. altra? 
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La poesia ‘essendo l'imitazione del me- 


glio, i poeti hanno a seguire Ja pratica 
de’ buoni pittori, che fanno i ritratti 
somiglianti, e tuttavia più belli degli ori- 
ginali. 

Il poeta come imita) parlando in 
bocca de’ personaggi, non deve lasciar 
divedere sè stesso che quanto è possibile 
meno, e come prima si lasci scorgere, 
cessa di essere imitatore. Aristotile cita 
Omero ad esempio, intorno al particolare 
dell’essere sempre i personaggi: che par= 
lano nelle opere di lui. 

Tali sono le principali regole comuni 
ad ogni manièra di poesia, che da questo 
eterno legislatore del gusto sono state 
prescritte, alle quali noi présto' ritorne- 
remo per applicarle a cadaun ‘genere dì 


poesia. Non si può. che ammirare quel . 


logico vigore col quale sostiene ogni sua 
proposizione, talchè non è dato di poter- 
le combattere, se non negando il primo: 
principio poetico ch’egli emette, l’imita- 
zione cioè della bellezza; tanto necessa- 
riamente ne scaturiscono, siccome conse- 
guenze rigorose, tutti gli altri principj. 

La gloria di Aristotile, ‘non ha soc- 
sumbuto neagche al pondo pure del ridi. 


ù) 
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colo, stato accumulato sulla rimembranza 
di lui dalle argomentazioni e dalle fallaci 
sottigliezze della scolastica; la sua anti- 
chità, che conferisce certa affettazion pe- 
dantesca a pronunciare il suo nome, non 
iinpedisce però che si alleghi, campandosi 
il motteggio in grazia del rispetto che 
inspirano gli universali suoi lumi. Donde 
trae egli si gran privilegio ? da quella sua 
ragione, da quella dialettica sua stringente, 
da quel suo gusto pel vero, da quella sua 
scrupolosa cura di rimovere il falso, da 
quel suo ardore nell’invadere il dominio 
dello spirito umano; storia naturale, eco- 
nomia, politica, logica, rettorica, tutto 
egli ba coll’intelligenza ghermito, siccome 
fece colle armi il discepolo suo; talchè 
non sentesi meglio la presenza di un con- 
quistatore in tutte le provincie, del sua 
impero, di quello che lo spirito di que- 
sto eroe delle scienze in tutte le parti 
di ciascuna di esse. 


S. II. Sistema di Orazio. 
Orazio ad esempio di Aristotile, esige 


che il soggetto sia semplice ed uno; ma 
egli s'interna più del retore greco ne’par- 
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ticolari che da quest’ultimo vennero tra. 
scurati, o se pur ne abbia trattato, sono 
perduti per noi, non essendoci l’arte sua 
poetica pervenuta che mancante, — 

Così Orazio consiglia ai poeti di eleg- 
gersi un soggetto proporzionato all’inge- 
gno di che si sentono consapevoli, e per 
evitare un difetto, gli avverte di non ca- 
dere nel difetto opposto. Più poeta det 
suo modello, Orazio porge l'esempio ad 
una col precetto, e in ciò solo vantaggia 
Aristotile, del quale riproduce tutte la 
regole generali; così Piglia a dipingere la 
qualità e i difetti di ciascuna età dell’uo- 
mo, invitando ad uniformarsi a questo 
Stesso metodo nella pittura dei caratteri 
che si mettono in azione. Stringe in po». 
che parole la storia dell’arte presso i La- 
tini; accenna le forme di metro proprie 
di ciascun genere di poesia, cosa che 
pure Aristotile aveva fatto, ma con mi- 
nori sviluppamenti; fa conoscere le rego- 
le sommarie della versificazione; va fino a 
dar lezione ai poeti sulla cognizione del 
mondo, e interdice l'esèreizio della poe- 
sia a chiunque non la costituisca in suo 
unico studio, | i 

Orazio finalmente conforta i poeti a 
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diffidare degli adulatori e a far pro a sé 
medesimi de’ critici. E a questo modo 
termina la sua epistola, ove sì è circo» 
scritto a schizzare quasi a caso, e coll’e- 
legaute facilità che gli è propria, consigli 
che certamente son per anco tra migliori 
che possano seguirsi dalla studiosa gio- 
ventù, 

6. III. Sistema di Vida. 


Vida, nato a Cremona, compose verso 
il principio del secolo decimosesto, ad 
obbedienza di Papa Leone X, una poe- 
tica in versi latini, che Giulio Scaligero 
anteponeva-all’epistola di Orazio ai Pi- 
soni. Il metodo che regna nell'opera di 
Vida, può spiegare sino ad un certo se- 
gno la predilezione del celebre critico. 

L'arte poetica dì Vida e divisa in tre 
canti: Comincia a trattare nel primo del- 
l’educazione del poeta, pigliando in etù 
fanciullesca , e indi va divisando i suoì 
studi, le suè telture, i suoi giuochi. Il 
secondo canto propone i precetti della 
composizione del’ poema. Îl terzo dà le 
regole della elocuzione, e tratta dell’ar- 
monia imitativa, della quale fornisce Vida 
numerosi csempi. - 
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‘Per chi abbia letto Virgilio, e studiato 
Orazio, si addentrerà facilmente negl’in- 
segnamenti del poema di Vida, che pur 
non offre un'idea nuova, ed il cui stile 
sebbene grazioso e corretto, pecca però di 
certa abbondanza alquanto prolissa. Vir- 
gilio è il suo nnico modello; la concezio- 
ne, la condotta, e la forma dell’Eveide, 
somministrano sole gli esempi, donde Vi- 
da ricava i precetti. 


| 6. IV. Stema di Torquato Tasso. 


Il Zasso, grande nella filosofica prosa 
come nell'alta poesia, lasciòseritti per la 
poetica degli aurei precetti. — 

Ei definisce la poesia: « un'imitazio. 
ne delle cose umane, a fine di ammae- 
stramento o a fine di giovar dilettando. 
Questo debb'essere il precipuo suo sco- 
po. La descrizione delle cose inanima- 
te, come mare, campagne, tempeste, 
entrar vi dee per accidente e subordi- 
nata al mentovato primario suo fihe. » 
Insegnò il Tasso, prima dei Romantici, 
di corroborare Ja verità con l’istoria. 
« Dovendo il poeta, dic'egli, con la sem- 

Pontica. .5 


-” 
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bianza della verità ingannare i lettori, 
e non solo persuader loro che le cose da 
lui trattate sian vere, ma sottoporle in 
guisa ai loro sensi, che credano non di 
leggerle, ma di essere presenti, e di ve- 
derle e di udirle, è necessitato di gua- 
dagnarsi nell'animo loro questa opinion 
di verità; il che facilmente con l’autorità 


. dell’istoria gli verrà fatto... » 


Distingue in seguito la filosofia dalla 
poesia, non tanto per la superficie del ver- 
so, quanto per la sostanza della materia. 

La filosofia considera le cose in quanto 
buone; la poesia ‘in quanto belle. 
 « Nella storia non.vi può essere per- 
fezione di caratteri, poichè essa rappre- 
senta gli uomini quali sono. La poesia 
all’incontro li dipinge quali dovrebbero 
essere, ed offre‘ quindi il bello. ideale 
nelic ‘arti di pace e di guerra în tutto il 
suo compimento. . |... |.» 
| Definisce in seguito. l'epopea con sem. 
plici e precise parole. « Il poema epico 
è imitatore di azione illustre , grande e 
perfetta, fatta con altissimo verso, a fine.di 
movere gli animi e di giovar dilcttando. n 

«Continua il grande autore-maestro a pre- 
scrivere alcuni precetti per l’elocuzione. 
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« Scelga il poeta quelle parole traslate 
che hanno maggior affinità colle proprie, 
e le scelga da cose gratissime » E da qui 
il Tasso prende motivo di biasimar Dante 
per aver appellato il sole lucerna del 
mondo. « Questa frase risveglia l’idea del 
puzzo dell’olio » ec. 

e La lunghezza de’ membri, de? periodi, 
delle clausole rende il parlar dignitoso e 
magnifico. La brevità il fa grazioso. Alle vol- 
te una parola di più distrugge la' grazia. » 

« Il poeta dee dilettare, o perchè il 
diletto è il suo fine, o perchè è mezzo © 
necessario ad indurre il giovamento : buon 
poeta non è colui che non diletta; nè 
dilettar si può con que? concetti che re- 
cano seco difficoltà ed ‘oscurità, poichè 
necessario è che l’uomo affatichi la mente: 
intorno all’intelligenza di quelli, ed es. 
sendo la fatica contraria al diletto. ove 
fatica si trovi, ivi per alcun modo non 
più diletto ritrovasi..... » (1). 


S. V. Sistema del Menzini ‘e del Gravina. 
La poetica del. Menzini abbonda di 
saggi precetti e per lo più clegantemente 


(1) Discorsi sull'arte poetica. 
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vestiti, e venne quindi accolta con ge- 
nerale applauso dai dotti. 

E dapprima egli avverte ai poeti italiani, 
per ben poetare volervi l’arte congiunta al 
natura, nè l’una, o l’altra separate esser 
bastanti. Il poema eroico riconoscer per 
padri l’Ariosto e il Tasso. Prescrive leggi 
all’epopea, dove dice 


Se fai Poema, osserva ch'ogni parte 
Risponda al tutto....... 


Parla con poche ma succose parole della 
varietà e dell'unità 
Varia sia la materia, un l'argomento, 
Cui vadano a ferir per ogni banda 
Del tuo grand’arco e cento strali e cento. 
‘Con estetica verità sentenziò , che ogni 
‘diletto in noi discende dalla beltà. 
Finalmente consiglia gl’Italiani d’in- 
‘struirsi dagl’italiani istessi, che per le loro 
‘opere sono saliti in grande fama, né ri- 
correre, come oggigiorno si vorrebbe dal 
alcuni traviati, a quegli autori stranieri; 
che col mal esempio ed anche con ingiu- 
ria, hanno vituperata la gloria italiana. 
Se ti piace da me prender cossiglio, | 
Ben più d’una è tra noi critica penna, 
Che puote al vero-disperrarti il ciglio, 
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| Non aspettar Boelò che dalla Senna 
T’additi il buon sentiero, e a lui sol basti 
- S’or Pellettieri ed or Cotino accenna, 
Che ’! famoso Toscan fia che sovrasti 
Agli altri tutti, qual per senno ed armi 
Tutt'altro un tempo, Italia mia, domasti. 
E più che in bronzi, o in intagliati marmi, 
In memoria vivran l’Anime belle 
Ch'esempio a noi fér d'onorati carmi... 


Il nome soltanto del Gravina merita 
tatta la stima e l’ammirazione degl’Ita- 
liani. Egli è il più bel luminare della 
‘ mostra giurisprudenza , ed uno di quegli 
uomini, che hanno contribuito di più a 
richiamare sul retto sentiero Te nostre 
lettere, dopo .il traviamento del seicento. 
Tra le opere sue letterarie la più cele 
brata è la ragion poetica. In essa sono 
sparsi i semi della miglior critica, ed 
esposte le regole le più universali e le 
più sicure per felicemente poetare. . 

‘Qui non altro farò che toccarne alcune 
di volo. o 

Da profondo filosofo, com'è, egli inse- 
gna che. « tanto le antiche quanto le 
nuove regole rimangano comprese in un’ 
idea comune di propria, naturale e con- 
venevole imitazione, e trasporto del vero 
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nel finto, che di tutte le opere poetiche € 
la somma universale e perpetua ragione... 
conciossiachè siccome delle cose vere, è 
madre la natura, così delle cose finte è ‘ 
madre l’idea, tratta dalla mente umana di 
dentro la natura istessa, ove è contenuto 
‘quanto col pensiero ogni mente, 0 inten» 
dendo o immaginaudo scolpisce ...+ n 
Dopo aver ragionato del vero e del falso, 
a parlar viene della efficacia della poesia. 
« La poesia colla rappresentazion viva 
e'colla sembianza ed efficace similitudine 
del vero, circonda d’ogni intorno la fan- 
tasia nostra, e tien da lei discosto le im- 
magini delle cose contrarie , e che con- 
futano la realtà di quello che dal poeta 
s'esprime... perciò il poeta conseguiscé 
tutto il suo fine per opera del verisimild 
e della naturale e minuta espressione; 
perchè così la mente, astraendosi dal ve- 
ro, s'immerge nel finto, e s'ordisce un 
mirabile incanto di fantasia. » Prosiegue 
quindi a favellare dell'origine e .dei vizi 
nella poesia; della sua ‘utilità, e delle 
varie sue età. Parla di Quero e di Esiodo 
e de’ principali poeti greci € latini. .... 
Passa quindi, nel secondo libro, a trattare 
della poesia italiana, e comincia ‘dal di- 
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vino poema di Dante. Ragiona sulla lin- 
gua italiana e sulla letteratura provenzale, 
e in seguito analizza parecchi poeti ita- 
liani con tanta copia di dottrina e di 
profonda eritica, accompagnata da uno 
stile sempre puro e dignitoso, che mira- 
bilmente diletta, nello stesso enpo che 
illumina ed instruisce. 


S. VI Sistema di Boileau Despréaux. 


La Francia, dopo l’Italia, vanta al di 
sopra tl'ogni altra nazione una ricca e 
splendida letteratura cui ci viene in que- 
ste pagine l’opportunità di toccat spesse 
volte. E avvegnache sia sentenza di molti, 
mon possedér essa vera poesia, pure i pre- 
cetti che Boileau Despréaux ha raccolto 
nella sua arte poetica sono attinti alle più 
pure fonti, e quest'opera è tra le mani, 
se non pur nella memoria, di tutti coloro 
che si sono occupati di belle lettere. 

Boilcan avéva dinanzi agli occhi le 
opere di Aristotile e di Orazio; dovizioso 
delle ossetvazioni di venti secoli trascorsi 
da Aristotile in poi , giovandosi degli stà- 
di di- Corneitle, di Racine, di La Fon- 
taine, di Mokiere, suoi amici, e cli molti 
‘poeti italiani, scelse i suoi materiali, li 
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«coordinò , li sviloppò con altrettanta chia- 
rerza, quanto con gusto e precisione. Il 
suo pocma può occupar un bel posto fra 
gli scritti de’ predecessori, e noi ben di 
buon grado gli tributeremmo una maggior 
lode, s’egli fosse stato meno ingiusto col- 
italia, ed avesse rispettato di più il no- 
me di quel nostro Fpico sommo, che 
anche co’ suoi supposti difetti, assorbisce 
tutta la francese poetica. ed 
‘ A queste opere didascaliche sulla poe- 
#sia, consacrate dal rispetto delle nazioni 
incivilite, non meno che dal tempo, si 
potrebbe aggiungere una moltitudine di al- 
tre poetiche, Ja sola lettura delle quali 
consumerebbe un tempo, che è agevole di 
meglio impiegare. Di fatto qual utile ne 
verrebbe dalla coguizione di sistemi parti- 
colari ad uomini oscuri, in contraddizione 
tra sé, o sovra già noti principi stabiliti P 


| S. VIL Sistema di Voltaire. 


« Quasi tutte le arti, dice Voltaire, 
«Saggio sulla poesia epica, vennero sopraf- 
fatte da un prodigioso numero di regole, 
-per la più parte inutili, o false; da per 
tutto poj troviamo le lezioni, ma_pochi 
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gli esempi; hai cento ‘poetiche contro un 
‘| poema. » ; 

‘« La più parte de’ retori, seguita egli; 
hanno con pesantezza tenuto discorso di 
ciò che bisognava sentir con trasporto; e 
dove le loro regole fosser pur giuste, quan 
to poco utili nori ci riuscirebbero esse ? 
Omero, Tasso, Milton, non hanno gran 
che obbedito ad alre lezioni, da quelle 
in fuori dell’altezza de’ loro ingegni. » 

Voltaire: procede ancora più oltre di. 
cendo, che sc tra coloro chiamati dotti, 
o che pretendono esserlo, volesse taluno 
dar le regole dell'epopea, traendo ogni 
norma da un solo tra i poemi degli au: 
tori citati, quelle regole non potrebbero 
più applicarsi ad altro poema di altri fra 
quei medesimi autori; « che però in tutte 
le arti bisogna star ben guardinghi in- 
‘totno a quelle fallaci definizioni, mediante 
‘cui, osiamo escludere tutte quelle bellézze 
che ci sono sconosciute, o che la consas- 
tudine non ha per atieo rese famigliari. 
Nelle arti che dipendono dalla fantasia, 
oîcortono rivolgimenti siccome negli sta- 
‘tir in mille guise cambiano esse, appunto 
‘nell'atto che ci proviamo di fissarle. 
> 0 Ma il punto della disquisizione e 
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della difficoltà, sta a sapere in che si 
riuniscano, e in che discordino le nazioni 
ingentilite. Un poema epico, in qualunque 
sito della terra, deve essere fondato sul 
giudizio e abbellito dalla immaginazione, 
spettafido egualmente a. tutte le nazioni 


del mondo ciò che spetta al buon senso. 


Tutte vi diranno che quell’azione che è 
‘’ semplice, una, agevolmente svolgentesi e 
a gradi, c che non costa una stanchevole 
attenzione; loro piacerà da vantaggio, che 
mon un confuso cumulo di mostsuose av- 
venture. i 

« Quanto più grande sarà l’azione, tau- 
to più piacerà agli uomini tutti, che 
hanno il debole di sentirsi sedotti da 
tutto ciò che trapassa la vita comune. E 
bisognerà che questa azione sia interes» 
sante, poichè tutti i cuori vogliono es- 
sere agitati, e'un poema d'altronde per- 
fetto, che non movesse gli affetti, sarebbe 
insipido in tutti i paesi. di 
- Dopo aver ricordato alcuni precetti ge- 
nerali di Aristotile, Voltaire continua co- 
sì: « Tali sono a un di presso le prin. 
cipali regole che la natura detta a tutte 
le nazioni che coltivano le lettere; ma 
il magistero del meraviglioso, l'intervento 
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del potere celeste, la natura degli episodi, 
tutto ciò che dipende dalla tirannia della 
consuetudine, o da quell’istinto che chia- 
miamo gusto ; ecco gli obbietti intorno 
a cui ci ha mille opinioni, e non regole 
generali. » 

Quantunque sia possibile di spingere 
più oltre Je ricerche in questa materia, 
l'opinione di Voltaire però basta a pro- 
vare che i precetti raccolti în questo com- 
pendio, sono i soli che meritino per le 
irrecusabile autorità degli autori di essì, 
una piena sommissione: cent'anni fa sa- 
rebbersì trovati. insufticienti ; presente- 
mente si troveran rigorosi. Tuttavia noi 
esorteremo i giovani autori a rispettarti 
fin tanto che novelli nomi equivalenti a 
quelli di Arfstotite e di Orazio, abbiano 
consacrate altre regole, o provato, se non 
altro, potersi da quelle svincolare con 
buona riuscita. 

- Ciò non ostante, noi intendiamo di ma 
avventurarei .a comunicare quelle ‘idee, 
che ‘i ‘canìbiamenti’ delle : consuetudini e 
dei' costumi ò han fatto :mascere sul pro- 
posito delle. compesizioni.: poetiche: . che 
l’epoca, noitre sueora concede, Ma prima 
di provedere-a.ciò, noi esporremo il si- 
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stema di poetica composizione, che la 
nuova scuola pretende di INERENTE alle 
altre dottrine, 


S. VIII. Sistema della svi romantica. 


Quella monotona perfezione che acqui- 
starono nel progresso del tempo gli scrit- 
tori intenti ad imitare gli stessi modelli, 
a riprodurre le stesse bellezze, ad evitare 
gli stessi difetti, indusse sazietà, ed il bi- 
sogno di cose nuove si fece sentire. 

Nondimeno per verità dobbiamo dire, 
che le prove tentate da circa quaranta 
anni in qua, tutto che. numerose, a fine 
di dar nuova. forma ed altra liresione 
alla presente letteratora, sono escite poco 
soddisfaceriti, e quasi infruttuose, se da- 
gli effetti se ne giudichi. E d'altra parte 
‘wogliam pur confessare che tra i poeti 
che hanno continuato ad imitare gli an- 
‘tichi, ben pochi ‘da quell’istess’ epoca in 
poi fecere progredire augurosamente l'o- 
more degli antichi niaestri.: Mar e i be- 
nevoli delle nuove dottrine ; e.gli anta- 
gonisti, fedeli. ad un sistema esclusivo, 
“non si son punto rallentati dal. persere- 
‘raro ne rispettivi sforzi ;..senza. piegar 
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alla più leggier concessione verso i ri- 
vali, senza avvertire poter esserè per av- 
ventura reciprochi i torti, e fallace la 
strada che gli uni e gli altri si ostinano 
tanto a seguire; e in fine vizioso sites) 
il punto da cui si partono. 

I poeti che hanno conservato in Eu- 
ropa una certa originalità , come Dante 
in Italia, Shakspeare in Inghilterra, e Lo- — 
pez de Vega in Ispagna, avevano scritto 
prima che la notizia dei classici antichi 
fosse tanto volgare, quanto è divenuta da 
poi, allorchè il nome di questi grandi 
uomini era già fatto; mentre d’altro canto 
nei tempi ‘in cui fiorivano quegli scritto» 
ri, le guerre intestine non aveano per- 
messo al pubblico di poterli a segno gu- 
stare, da dover essi divenire popolari , 
prinia che le liague antiche, più diffuse, 
Jì facessero sdegnare. | 

Il difetto della moderna poesia, quello 
che più a ragione le viene rimproverato, 
è adunque l'assenza di nazionale vai 
nalità. 

Moderni scrittori, e alexa poeti, si son 
dati a credere di ovviare a questo di- 
fetto,. col seguire un sistema contrario a 
quello degli antecessori, e pur di fato 
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riconoscendo il merito de’ Greci rispetto 
a sé medesimi e aì loro tempi, hanno 
trovato assurdo il presentare a noi que- 
gli stessi dei e quegli stessi costumi che 
i Greci descrivono, mentre. noi avevamo 
altri abiti ed altra religione ; e parten- 
dosi da questa obbiezione fondata, ne tras- 
sero per conseguenza di esigere in primo 
luogo , che si proscrivesse dalla poesia 
tutto l'apparato mitologico , e che aves- 
simo a conformarci ai costumi che piglia» 
vamo a dipingere. 

‘ E la sentenza è ‘egregia fin qui, nè fa 
di mestieri che i Romaatici vengano d'ol- 
tremonti ad insegnarlo all’Italia, che già 
da secoli se lo sa, e con parole e con 
fatti mostrarono di saperlo l’Alighieri, il 
Tasso, il Varano ed. il Monti; ma i No- 
watori furono oltre. Siccome è difficile in 
poesia di poter far a-meno -di sentimento 
religioso; e di certa, dirém-così, selvatica 
vigoria che quasi affatto non trovasi che 
presso i popoli nuovi, così si pensò di 
trar partito dal medio evo, che adempiva 
a queste due cordizioni, e si ‘cavò il me- 
raviglioso dalle ‘credenze popolari. Ma se 
più non. si crede nelle ‘folgori di. Giove, 
e negli strali di Cupido, non :si crede 
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eziandio da vantaggio nella magia deglì 
stregoni’, o nelle catene dei morti che 
compaiono dall’altro mondo, e questi mer. 
zi incorrendo il ridicolo, tanto più pre: 
sto furono esauriti. 

- Si venne in isperanza di poter fare a 
meno della divinità, quando si cbhbero a 
ritrar uomini che più gran fatto non vi 
credevano , e la metafisica -sottentrò al- 
la religione. Allora ciascuno spaziò per 
verso è per rima coi sogni della sua im- 
rhaginazione. Se non che alla noia che 
ne incoglieva il lettore , non istettero 
guari ad accorgersi, che la poesia si mo- 
strava ritrosa, per le sue forme, a quelle 
discussioni: ideologiche, e quindi ecco che 
l'attaccano alle forme. La lingua di Pe. 
trarca edi Ravine divenne scarsa ad espri» 
mere le novelle idee; parole furono crea» 
te; ‘ad altro, si diedeto interpretazioni 
inositate, le astrazioni -del pensiero si 
espressero colle astrazioni del ‘dinguage 
gio, e si. diventò inintelligibili. 

+ Siccome (sull'esempio ‘altrui riflettendo) 
erasi notato che i Fedeschi, dopo aver lun- 
gamente tenuto .a modello ‘il francese st 
stema  poctico,. hon poterono. riuscire a 


produrre ‘originali opere, se non da poi 
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che abbandonato lo ebbero ; e siccome. 


egualmente non avevano gl'Iuglesi rige- 
nerata la loro poesia, che in grazia di 
una consimile determinazione, così si cre- 
dette di dover ottenere lo stesso risulta- 
mento, col copiare le nuove opere degli 
Inglesi e dei Tedeschi. 

Tutti questi tentativi riescirono infe- 
licemente, ed era consentaneo che così 
avvenisse, da che quel che manca alla fran- 
cese letteratura, siccome già lo abbiam 
detto, si è una fisonomia nazionale, nè 
la imitazione degl’Inglesi e dei Tedeschi 
gliela doveva poter comporre. 

Le regole non sono mai state altro, se 
non il risultato dell’osservazione, la qua- 
le tra le opere già pubblicate ha fatto 
distinguere, quello che contenevano di 
buono e di cattivo, di lodevole e di ri- 
prensibile, ed indi ‘quello che si doveva 
seguire od evitare. È forse particolarità 
tutta del nostro tempo l’aver avuto il 
pensiero di porre le regole di una poe- 
sia da farsi, di una poesia novella affat- 
to, che non offriva per anco nessun mo- 
dello riconosciuto. Ognuno ha parlato di 
romantico , ha domandato cose romanti- 
che, ha spiegato che ai fosse il ramanti- 
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co. Tuttavia questa controversia, a quel 
ch'io ne sappia, non è stata ancor riso- 
luta, in grazia del diverso significato che 
si ascrive a questa parola. 

Gli uni diranno che la poésia romantica 
si sforza di riprodurre il pensiero, senza 
badare all'espressione, o inaltri termini, 
piglia di mira la sostanza, molto più che 
non la forma, laddove fin qui i nostri poe- 
ti han quasi sempre fatto il contrario. . 

Altri pretendono consistere il romans 
tico nella rappresentazione esatta dei co- 
stumi dei tempi che si son voluti dipin- 
gere, e nella riproduzione fedele degli 
avvenimenti istorici, prestando ai perso- 
naggi che si fanno parlare un linguaggio 
conforme a quello che hanno tenuto. 

Questi dicono che è l’espressione schiet- 
ta di un pensiero, o la ripetizione di un 
fatto nella sua assoluta nudità, senza os- 
servazione di regole, senza. SDolighi verso 
ta bellezza. 

Quelli sostengono per sai il pre- 
scrivere alcuna regola, da che il roman- 
tico consiste nella liberazione dalle re- 
gole, e gli autori che si conformassero a 
quelle indicate, tutto che contrarie alle - 

Posrica .. |. .6. . o 
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antiche, . mon sarebber per ciò men sog- 
getti a regole, che si rigettan dal roman- 
ticismo. 

Del resto sino al presente, nessuna de- 
fioizione del genere detto romantico, non 
è stata. talmente data, da soddisfare gli 
stessi ammiratori di questa poesia. È un 
proteo che piglia le forme più bizzarre , 
e ognuno si attiene a quella che più gli 
conviene. Tuttavia quella medesima cosa 
ch'è dall’uno ammirata come romantica, 
è dall’altro come classica rigettata, e sì 
fa indi impossibile di ridurre in precetti 
le gradazioni che separano questa poesia 
da ogni altra. Il solo punto nel quale 
bastantemente in generale concordano, è 
il pieno abbandono delle forme .mitolo- 
giche, la surrogazione alle credenze pa- 
gane di quelle del cristianesimo, pur ac- 
cogliendo. tutti gli errori popolari che 
lo accompagnavano. nel medio evo, l’os- 
servazione esatta della verità storica e 
materiale; la poesia romantica in gomma 
deve essere l’espressione dei. bisogni, ‘ dei 
gusti, dell’attual società; 

Ma l’esperienza ha. provato che la sem- 
+ plicità, che la oscurità persino dei po- 
poli antichi, più propizia alla poesia, 
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che non le combinazioni e i lumi della 
civiltà. Sotto gli influssi di questa, pro- 
spera la scienza, si dilucidano le quistio- 
ni di diritto naturale, di legislazione, di 
giustizia, di filosofia, le usuali cognizioni 
più egualmente si distribuiscono; una se 
rie d’idee positive sottentra alle opinio- 
ni di tradizione, le quali si oscurano e 
svaniscono. Noi non pretendiamo negare 
il bene che risulta da questo ordine di 
cose; che se anzi ritenga un male è quel- 
lo appunto di essere egso condotto ine- 
vitabilmente solo colla serie dei secoli j 
ed è male dal quale non è wvalidità di 
sforzi che ne possa campare. Ma bisogna 
se non altro confessare che le arti. del- 
l'immaginazione, che la poesia soprattutto, 
perdono in questo risultato tutto ciò che 
le scienze esatte, filosofiche, istoriche , e 
d'industria, vi guadagnano. : 

Fu detto a ragione che la letteratura 
è l’espressione della società; ma la let- 
icratura non si compone solamente del- 
la poesia. Tutti i rami delle: umane. co- 
gnizioni ne fan parte; così una storia, un 
trattato di morale, .o di politica, un ro- 
manzo pure, fan parte della letteratura, 
e sono le opere di questa fatta che de» 
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vono in effetto essere siccome l'eco del- 
‘Ja società che le vide nascere. Mia non 
si è mai potuto dire the la poesia sia 
l’espressione della società. La poesia è al 
tetto individuale ; il poeta non è poeta 
se-non in quanto si renda isolato, se non 
in quanto la sua immaginazione sia crea» 
trice, se non in quanto, in somma, gli 
usi, i costumi, le idee volgari, adoperino 
poco sovra di lui. Deve sollevare il pene 
siero altrui sino all'altezza del proprio, 
non conformarsi a quello degli altri. Ob- 
bédire alle esigenze del secolo, per ser- 
virmi della espressione consacrata, è un 
voler cessare d'esser poeta, se, come av- 
viene, siemo antipoetiche le esigenze, e 
importino innanzi’tatto, li osservazione 
della verità. — a i 
Questo amore della verità , bisogno del- 
le società incivilite, si é quello che ha 
prodotto Lucano, primo romantico cono- 
sciuto presso i Latini, e Dante e Tasso 
presso gl’ Italiani. It gusto del'verò loro 
fece abbandonare 1° apparato mitologico , 
onde sostituirgli il meraviglioso popolare, . 
gl incantesimi , le evocazioni, i sogni, 
le apparizioni, ec. ec. I Romani non più 
di noi, non avevano pocsia originale, e 


SISTEMI: SCUOLA ROMANTICA. 85 
tra tutti i loro poeti Virgilio, ed Orazio 
imitatori dei Greci; meritano l’ammira- 
zione della posterità, siccome altresì Ti- 
bullo, Terenzio ed alcuni altri, che. non 
abbandonarono le, jregole ‘poetiche d’Ari-. 
slotile, - 
-d diversi, sistemi poetici, che costitui- 
scono la materia di questo capitolo, of- 
frono .nell’intenzion loro un ordine e una 
chiarezza, .che nell’ultimo di essi siam. 
ben lungi. dal ritrovare. Questo sarà per 
avventura bastante mutivo da confortare 
igiovani autori a far i loro ben ponde- 
rati riflessi e le loro reiterate prove, cal. 
la scorta di noti ed esperimentatì prin» 
cipii,prima di abbandonarsi alla vagante 
incertezza, che sempre accompagna il de- 
siderio d’innovare. 


CAPITOLO IL 
‘ i 
DEI CAMBIAMENTI INTRODOTTI . NELLE compo». 
SIZIONI POETICHE, DAI COSTUMI, DALLE CRR-. 
DENZE, EC. 


Prima che si fossero scritte le poeti- 
che, già esistevano i poemi: e i retori 
non fecero che autenticare le bellezze 
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dei grandi poeti per offrirle siccome mo-' 
delli da seguirsi agli scrittori: è però 
probabile che se all’epoca, ove lc prime: 
opere didascaliche vennero composte, vi 
fossero stati altri modelli poetici, da quel- 
li di Omero in fuori, altre regole sareb- 
bero pur state prescritte. Ciò non ostan- 
te la ragione, il gusto poetico dovevano 
esistere prima eziandio che vi fossero ope- 
re scritte; poiché, siccome già lo abbia- 
mo detto, quando si fcce giudizio det' 
primo poema, sentissi buono perché piac- 
que, o piacque perchè riconobbesi buo- 
no? e nell’uno di questi due casi, biso- 
gnava ben che già fosse un mezzo per 
giudicare ciò che era buono, 6 un mez- 
zo per piacere: ora per l'appunto tutta 
la poetica deve restringersi a rintraccia- 
re l’uno di questi due mezzi. 

Sino ad ora i critici poterono bensi 
errare nella ricerca di questo mezzo; e 
lungamente ancora per avventura si in- 
ganneranno. Ma non meno è saldamente 
costante, che vi sono precetti, poiche 
v ha l’arte, ma non è ferino quali sicno. 


SCELTA DEI MEZZI  POBRICK 9 
È A i 
A LL Latitudine PERSA dalle poetiche 
è nella scelta dei mezzi. » 
Noi vediamo che not. ‘ostante te di 
verse întetprétazioni fattesi in ‘tutti è 
tempi intorno. al' pensiero che si è ‘supe 
posto 4i. poeti dell’antichità nella. coni« 
posizione dei loto poemi, ogni autore 
moderno, e qui io non ‘parlo :iche dei: 
più celebri, si é permessa ogni -latitue. 
dine nella composizione de* sudi, ‘confor- 
mandosi solamente all'osservazione -della: 
natura e all'uso del meraviglioso. * 
Dante ha scelto il suo- neltà' religione: 
cristiana ; ma si è appoggiato alle opi 
| nioni filosofiche e mistiche del ‘Suo ce- 
colo. Il Tasso ha anteposto ‘la  magia3: 
Ariosto l’incantesimoj il 'Cimvens ha 
fatto una mescolanza ' della mitotogia ‘è 
delle credenze popolari ' del suò ‘tempo; 
Milton si è conformato al meraviglioso 
della Bibbia; Voltaire ne hà eréato uno 
affatto allegorico”, ec. ec: Ma tutti que- 
sti autori hanno seguito la loro inspira- 
zione nellà speciè’; ‘cdotta ‘è durata del 
soggetto che hariho presò a trattare. - - , 
Lo stessò-è avrerutò ‘quanto a''permi 
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di minor estensione. Degli stessi poeti 
che dopo il risorgimento degli studi clas- 
sici, hanno cercato i loro modelli nel- 
Vantichità, ciascuno si è lasciato andare 
al sug gusto: particolare, o ha seguito 
Y impulso. della società tra la quale vi-. 
veva: così da. Petrarca, il platonico, sino 
al terribile. Alfieri , e all’omnilogo Vol-. 
taire, interprete di upa corte galante e’ 
motteggiatrice, ogni poeta ha riprodotto. 
a modb suo, e seguendo la spinta che ri- 
ceveva .dai costumi. de’ suoi contempora: 
nei, le impressioni che ha provato. Si 
Sarebbe. dunque. bastantemente natu- 
rale di veder oggi i poeti porre un me- 
raviglioso di diverso genere da quelli 
che sono stati ammessi sin qui, e ten- 
tar: dipingere sentimenti non ancora col- 
tivati, sg pur questo meraviglioso e que- 
sti sentimenti sieno di fatto l'espressione 
della spcietà attuale. . 


Ù I Del sentimento poetico naturale 
2003 ii 17 alP uomo. 

. Ogai. i invito pensante e sensibile è 
poeta ,; quando un. , pRgetto: lo , colpisca, 
0 quando l'emozione EC) insignorisca di 
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lai. I fenomeni -della. natura, gli avve-. 
nimenti sociali più frequenti , la vista 
del . cielo, dell'oceano, l'aspetto delle. 
montagne, la morte .di una madre, la 
nascita di un figlio, mille altre cause 
imprimono nella nostra anima un senti. 
mento , spesso indefimbile, ma che l’a- 
nima percepisce, o con dolore, 0 con ‘ 
allettamento ,.sebbene nol possa ritrarre 
che imperfettamente, o il lasci svanire 
senza eco. Precisamente nell’espressione 
di questo sentimento, o di questa emo- 
zione si rinchiude tutto il valor del poeta, 
valore vie più ammirabile, quanto. vie 
più con. esattezza quell’emozione tras- 
metta , quanto. vie più vivamente, la ri- 
proruoa in altrui. i 


S. II ‘Necessità di. pibirata 
del sentimento che si. KES a SIPIARSA: 


L'emozione cui comunica il. poeta, ha: 
proceduto con certo ordine iu .lui, si è 
manifestata, si è svolta, si 6-accresciuta nel 
suo aniino, sia con lentezza, sia con rapidità, 
ma sempre successivamente. Tale. emozio- 


ne ha potuto maodificarsi., indebolirsi, 0. 
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snatorarsi al tutto , ma seguendo antora' 
un regolare ‘ andamento; nell’apparente 
disordine pare che contrassegna ia. pas- 
sione. Ora , nello studio e nell’osserva- 
zione di questi fenomeni , di. queste fasi 
diverse, nella riproduzione fedele di que- 
sti alterni movimenti del cuore, consi» 
storno appunto tutte le regole della com- 
posizione poetica , dall’epopea fino ‘alla 
canzone. 

‘ Però non banta di invasarsi di un sen- 
timento.; bisogna ‘altresì. per trasmetter- 
lo, mostrarlo nel suo accrescimento , o 
nella sua decadenza; e dove il’ poeta’ 
deve por studio, è a conoscere queste. 
operazioni dello spirito , o‘dell’anima. 

Di questi sentimenti, sviluppati dagli 
avvenimenti dell’ istoria, e alla pittura 
congiunti di questi stessi avvenimenti , 
nasce l’epopea ; ina il poeta nella scelta. 
e nella riproduzione degli avvenimenti, 
comechè conformandosi alla tradizione 
istorica, non deve perder d'occhio che 
l'intento del poeta., diverso da' quello: 
dello storico-, non.«trae . partito dalla 
storia, se non per far conoscere il suo. 
étoe.;-per: metterlo in situazioni felici , 
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o funeste , per isvolgere il suò carattere 
e le sue passioni. Quindi ‘non basterà al 
poeta di conformarsi alla realtà, con 
presentare nell'opera sua gli avvenimenti 
esattamente siccome passarono; fa di me- 
stieri eziandio che quegli avvenimenti 
scaturiscano gli uni dagli altri, e mu- 
tuamente si spieghino, senza digressioni, 
senza circostanze inutili al suo fine, che 
è quello ‘di dipingere |’ uomo. 


6 TV. Necessità di uniformarsi 
alle credenze suel suo ePpo: 


Nelle circostanze su famigliari avvie- 
ne ogni giorno che ‘noi ‘ascriviamo -ad. 
una potenza soprannaturale le contra» 
rietà che proviamo, oi rari momenti di 
contento che ci sono accordati. Non-ha 
dunque a sembrare straordinario che in 
un' opera poetica, cioè, passionata, una 
qualunque divinità .sembri dover fntet- 
venire qual causa -prima degli avveni- 
menti di ‘che sono colpiti i personaggi. 
Nell’intervento di’ questa divinità, dî 
questa potetiza ‘occulta nellazione ì ri- 
siede. il meraviglioso. 

‘ Il meraviglioso ‘deve necessariamente 
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armonizzare colle credenze e coi pregiu- 
dizi pur ‘anche dei personaggi che si 
fanno agire. Ala severità del cristiane- 
simo è appunto da essere attribuita in 
parte; l’inferiorità de poemi moderni, 
deve si fanno agire cristiani. La Gerusa. i 
lemme liberata, tra tutte queste. opere 
è quella ove l’ inferiorità è più. conte» 
stabile ; ‘e. l’autore ha ricavato, il mera. 


| viglioso più dalla magia che, dal cielo 


cristiano ; siccome già lo abbiam fatto 
avvertire. Tuttavia il suo esempio, e così 
similmente quello di Dante e Milton, 
provano che se la religione cristiana è 
meno propizia alla poesia che non -la 
mitologia, può non pertanto, sotto esper- 
ta mano >. offrire per anco un cerlo me- 
raviglioso poetico. dla i 
«stato proposto, scegliendosi per esem- 
pio eroi. maomettapi, o di qual si voglia. 
altra credenza non. cristiana , di trovare 
un meraviglioso in quelle. religioni. Ma 
non tenuto conto che sarebbe mestieri 
introdurre il lettore nella cognizione di 
que’ dogmi pellegrini, riesce pur dub. 
bioso che l’autore , stesso potesse abba- 
stanza intimamente penetrarsi di quelle 
religioni , onde operare ne’ suoi lettori 
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T illusione’ necessaria al meraviglioso chè 
metterebbe in' uso. La persuasione ' in 
poesia è più utîle' che non’ si pensa; € 
a questa ‘causa ‘è per avventura da essere 
in parte attribuita Ja preminenza de’ 
poemi dell'antichità ; allora. poeti e udi- 
tori credevano , e v illusione si ‘propa» 
gava coll’emozione. E anche oggigiorno , 
mentre questa credenza non -è più la 
nostra, perchè ci si è fatta famigliare 
sin dall'infanzia, ci trova essa atti a po- 
terla comprendere ed abbracciare, poeti- 
camente parlando. 

Non si può altrimente dar spiegazione 
dell’ uso della mitologia, prolungato sino 
al principio di questo secolo ncì compo- 
nimenti poetici. A questi dì pare abban- 
donata del tutto, e simil proscrizione 
non può andarsi che vie più convalidan- 
do , l’abito perdendosi di servirsi delle 
figure mitologiche “e ‘di. comprendere; 
Non di meno bisognerà che sieno que- 
ste surrogate da altré; ma che pro, se in 
luogo di venitci mostrata Flora accarez- 
zata da Zefiro nel fiore mollemente pie- 
. gato da una leggiera arietta, ci si mostri 
invece un Silfo che sfoglia una rosa ? 
Crediamo noi forse più nel Silfo che in: 
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Zefiro? ed è l’uno più intrinseco ai co- 
stumi nostri che non l’altro? . 

Se adunque ci determiniamo a creare 
un meraviglioso, o ad accoglierne uno 
non per anco usitato , è mestieri che 
abbia ad appagare lo spirito del lettore, 
e a far armonia co’ suoi pensieri abituali, 
e ad esserne finalmente siccome la ripro- 
duzione. Uno fra*maggiori incanti che la 
poesia ci procura, è quello del tratteg- 
giare i nostri propri sentimenti meglio 
che noi non avremmo potuto farlo; di 
fissare le nostre idee sfuggevoli, di ri- 
chiamare quelle cadute in dimenticanza. 
La creazion del poeta non può ire più 
oltre senza dar nel bizzarro, o nell’ in- 
comprensibile, e a diciferarlo sì trove- 
rebbe a ragione male impiegato quel tem- 
po che si può consacrare ad intendere 
le frasi astratte di una filosofia che ini- 
zia ai misteri della metafisica. . 


S. V. Necessità della chiarezza 
nei componimenti poetici. 


La chiarezza richiama quegli sguardi 
che da sè respinge l'oscurità. Le profon- 
dità della poesia, mi si condoni l’espres- 
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sione, hauno ad essere simili a quelle 
. del cielo: por luminose sin nella notte. 


Checchéè se ne dica, il poeta deve attraere, . 


ritenere , allettare. Quindi deve schivare 
ai lettori e serbare solo a sè tutto che 
è travaglio, e sforzo, e contenzion della 
mente. 

La dimenticanza di questo ‘principio 
non può che condurre in- errore: il più 
poetico pensiero, la più ingeguosa figura, 
freddo lascerà e insensibile il lettore, 
se -in esso non risvegli. una qualche ri- 
cordanza , se non richiami una qualche 
sensazione, e se non rischiari persino la 
intenzione sua propria. . 


$ VI. Delle COMPATAEIAT poaiche. 


Preso gli antichi la poesia era popo- 


lare: presso le mazioni moderne, ripetia- 
molo pure, nori è se non materia di lus- 
so, riservata agli-alti ceti della sacietà: 
e di fatto è da :avvertirsi che le rade si- 
militudini che pur si consentano ancora 
i poeti moderni, tra coloro eziandio che 
sì studiano di imitare gli antichi, sono 
di opposto genere rispcito a quelle di 
cui fecero uso i loro modelli. Le com- 
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parazioni dei Greci sonò ricavate da og- 
getti naturali e famigliari al popolo, per 
far intendere a questo le cose di più alto 
momento, che si suppongono essergli 
sconosciute, o le affezioni morali che 
non può aver provate. Noi compariamo 
all’incontro gli oggetti della natura po- 
. co noti: ai cittadini, alle creazioni del 
lusso , che stan sotto ‘gli occhi di loro: 
un'acqua pura, è un cristallo; le erbose 
zolle, tappeto di smeraldi , ec. 

-. Questa condotta ‘sebbene apporti una 
rincrescevole modificazione alle forme ab- 
bracciate dall'antichità, e incvitabile, né 
saprebbesi biasimare. Ma si è itì più ol 
tre. Si è comparato un oggetto fisico e 
materiale ad una astrazione metafisica, 
ad un sentimento dell'animo. La cosa vi- 
sibile è stata spiegata dalla cosa sentita: 
quel che l'occhio. può vedere senza sfor- 
zo, gli è stato a stento descritto dal ra- 
gionamento. Gli antichi, per esprimere 
l’effetto: che produce sul cervello un pena 
siero inaspettato, lo han: detto ‘essere un 
raggio di luce. L'espressione è diventata 
proverbiale in grazia dello spiegare che 
fa l’ignoto per lo noto; ma dire, come è 
stato praticato ai nostri giorni, che l’au- 
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rora di un giorno di primavera è simile 
al primo sentimento di amore di una cre- 
scente donzella ; comparare il dubbio lume 
di ‘luna al pensiero di un’ anima melan- 
conica, si è offrire una poco appagante 
immagine al lettore : perocchè ognuno ha 
. ben potuto veder sorgere il sole, e cia- 
scuno conosce il lume di luna, ma tutti 
non sanno i pensieri della giovinetta, nè 
il fantasiare del melanconico 3 e questa 
‘ comparazione non tornerebbe acconcia, 
ehe ove fosse fatta pei ciechi nati. 

Tali a mio credere sono i precetti più 
| importanti della composizione poetica da 
offrirsi oggidi, mentre mille incerti si- 
stemi entrano ‘în luogo di quelle regole 
che i nostri padri avevano accettato senza 
ripugnanza e senza sforzo. Da per tutto 
si va ripetendo che il seeolo è ristucco 
di quelle vecchie forme, ‘che le nostre 
abitudini, i nostri costumi sono cangia- 
ti, che il pensiero deve seguire una più 

libera spinta, e che dall’affrancarsi di esso 
‘ devon risultare muove è originali produ- 
zioni. Non è da potersî revocare in dub- 
bio il. «cangiamento operatosi nei. nostri 
costumi, e nelle nostre abitudini sociali, 
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e la quistione ristringerebbesi fors'anco 
a sapere, se un tal cangiamento non ab- 
bia al tutto annichilato quel po’ di poe- 
sia che la nostra società avesse pur mai 
contenuto. Spetta solo alla posterità di 
pronunciare su ‘questa quistione. 


CAPITOLO HI. 
DELLO ‘STILE PROPMO ALLA POBSIA. 


Pascal dice ne'suoi pensieri, «che per 


mancanza di conoscere in che consista 


l'incanto che costituisce 1° oggetto. della 
poesia si sono inventati certi bizzarri 
termini di secol d’oro, di bell'astro, e si 
è chiamato questo gergo di favella, Bel- 
lézza poetica ». La gravità degli studi e 
delle occupazioni di quel profondo ideologo, 
deviaudolo dalla lettura dei poeti, può solo 
dare spiegazione di ciò. che ritiene di se- 
. wero ed eziandio di ingiusto, questo giu- 
dizio, presso di un uomo che ha scritto 
le Lettere provinciali, e che certo s'in* 
| tendeva di stile. Ma un tale giudizio por- 
tato da uno spirito così esatto, può ser- 
virne se' non altro a provare che lo stile 
poetico, del -quale però non si può ne- 
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gare l'esistenza, è ben altramente diventò 


da ciò, che a bué diritto chiama Pascal 


un gergo di favella. - 


Se tuttavia l’autorità del pensatore fran: 
cese ci inducesse a dubitare della realtà 


dello stile poetico, noi potecimo com- 
batterla per mezzo di un’ altra autorità 
non meno possente. Bossuet, nelle sue 
Riflessioni su la Storia universale, parlando 
della poesia degli Fbrei, dice « che lo 
stile di essa, ardito, straordinario e pur 
naturale ad un tempo per ciò che spetta 
alla rappresentazione della natura ne’ suoi 
trasporti, abbandonandosi per tal ragione 
a vivi e impetuosi sgorghi, fatto libero 
dai vincoli ordinari che il discorso unito 
ricerca, e rinchiuso d'altronde tra nume- 
rose cadenze che ne accrescono la forza, 
sorprende l'orecchio, arresta l’immagina- 


zione, commove il cuore, e più agevol-. 


mente s'imprime nella memoria. »: 


Ecco qui adunque uno stile poetico ri- sa 


conosciuto, che è altra cosa in effetto che 
gli arzigogoli del secol d’oro e del bel. 
l’astro. 
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S. I Dello stile poetico. 


Noi però non ci dissimuliamo quanto 
sia difticile definire quello che intendasi 
per istile poetico. Che il dotto nella espo- 
sizione della scienza, sia chiaro e pre- 
ciso; che lo storico ci ricordi con ordine 
la verità dei fatti, l'utilità che si ricava 
dalle opere loro, può far iscusare in essi 
la debolezza. dello stile, ma quanto al 
poeta, il cui fine è quello solo di dilet- 
tare, quasi affatto non resta altro espe- 
diente da cattivarsi il lettore, che lo sti- 
le, il quale colle sue seduzioni, dia campo 
all'emozione di poter nascere. 

La poesia italiana vanta al di sopra di 
“qualunque altra un linguaggio ed uno sti- 
le tatto suo proprio, e tale, che chiunque 
lo conosce a' fondo, viene facilmente a 
compretidere qual distanza e diversità vi 
sia tra la stile poetico e quello della 
. prosa. E qui ci duole che la brevità pre- 
scrittaci non ci permette di estenderci 
n più diffuse parole, che molte ed es- 
senziali cose sarebbono da dirsi sopra un 
cosi geniale soggetto. Ci limiteremo per 
ora a questi pochi accenti. Le voci escl» 
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sivamente poetiche, le figure, le immagi- 
ni, le comparazioni, la varietà delle 
espressioni e delle frasi, il vezzo è la 
magia dei colori, l'armonia che risnita 
dalla regolarità delle misure che com- 
pongono il verso, tutto è quanto sta- 
bilisce quella differenza che passa: tra i 
due linguaggi. 

E qui fa d’uopo avvertire, che la riu- 
scita delle opere poetiche dipende in ge- 
nerale molto più dall’espressione, che 
dalla concezione. Il lavoro, la riflessione, 
la felicità del caso, possono influire sulla 
scelta di un soggetto, ed eziandio sulla 
composizione; ma solo il grande ingegno 
insegna a vestir d'espressione e stile al 
soggetto convenevole, i pensieri che il 
soggetto medesimo fa nascere. 

Bisogna schivare di confondere la di- 
zione collo stile. La dizione si riferisce 
solamente alle qualità grammaticali, alla 
correzione. La proprietà dei termini, l’ar- 
monia loro, formano parte delle quanta 
dello stile. 

Sebbene la corresfone sia. una qualità 
indispensabile, nonditueno certe leggieri . 
mende di dizione divengono talora felici ì 
licenze di stile. 
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Molti esempi di molti celebri autori 
potrebbonsi qui addurre per la conferma 
di queste libertà di stile e di alcune ir- 
regolarità grammaticali, usate spesso a 
bello studio, per dar più forza alla con- 
cisione, e alla verità della ag 
poetica. 

Devesi obbedire alle regole, ma questa 
obbedienza non è schiavitù per coloro 
che fanno studio di piacere in una lingua 
vivente; conciossiachè sino a tanto che 
e dessa soggetta all’uso, può ricevere ec- 
cezioni alle sue regole; e principalmente 
le riceve dagli autori che avendola me- 
ditata accuratamente, hanno acquistato 
su di lei una certa quale autorità, che 
non usano che per vantaggiarla; e allor- 
ché giudichiamo questi autori a solo ri- 
gor di regola, ne interviene spesso di 
dannare ciò che non è riprensibile. 


S. II. Della chiarezza. 

La chiarezza è una di quelle condizio- 
ni dello stile da cui è meno permesso 
di sottrarsi. Può qualche lingua per suo 
natural difetto rifiutarsi quanto ad espri- 
mere ogni cosa con grazia, o con forza; 
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ma non è nulla che non possa rappre- 
sentar con chiarezza. Or questa chiarezza 
risalta dal farsi uso del termine proprio. 
Il pensiero dell'autore esige imperiosa- 
mente, ond’essere ad esattezza riprodotto 
nello spirito del lettore, che l’espressio= 
ne che lo rappresenta non lasci alcun 
dubbio sul significato di sè, :-.: 

11 pensiero dell'autore che sta compo- 
nendo, passa dal cervello a dipingersi 
sotto la penna di Ini; e quanto al lettore, 
risale dalla carta allo spirito. Se la prima 
operazione è infedele, l’immagine non 
può esser riprodotta, resta saiatellizibile 
O vaga. dora 

La comparazione cotanto ripetuta tra 
la concezione e il disegno di un quadro, 
e tra lo stile e il suo colorito, manca 
. adunque di giustezza, poichè le forme se 
non altro sì trovano esattamente trasfe: 
rite nel disegno corretto che colpisce gli 
occhi, e.che può essere confrontato col- 
l’oggetto rappresentato; dove lo stile non 
opera -che sullo spirito, e non riproduee 
pur neanche la concezione, se manchi di 
chiarezza, è un falso stromento sul quale 
la più melodiosa musica .si fa dissonante, 
e cessa di essere riconoscibile. 
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Questa necessità della chiarezza dello 
stile in ogni maniera di letterario com- 
ponimento, è più ancora imperiosamente 
volata nella poesia, la quale può trattar 
soggetti alti, inaspettati, e pur anche di 
tutta invenzione, laonde torna impossi- 
bile d’indevinare € di comprendere a 
fior di labbro. 

È però da notarsi che la oscurità dello 
stile procede più spesso ancora dall'affet- 
tazione che dalla negligenza. La tema di 
‘dar nel triviale, esprimendosi comuni 
pensieri, conduce sìla ricercatezza del- 
l'espressione. 

« Voi volete dirmi che fa freddo, escla- 

ma La Bruyére ; € perchè dunque non dir 
| pianamente; fa freddo. È sì gran malé 
d'essere capito quando sì parla, e di par- 
lare come tutti fanno? » Atlorchè adun= 
que non si hanno che cose ordinarie da 
dirsi, torna megliò tacersi, che studiarsi 
di dar loro apparenze incerte © fallaci. 
‘Esser chiaro è poco; bisogna essere pre* 
cisi. La precisione consiste nell’esprime- 
re col minor numero di termini ‘possi 
bile, un'immagine; un'idea; un senti» 
mento, senzà né indebolirlo, nè muti- 
-larlo, Il carattere della precisione è di 
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rendere sì disgregato l'oggetto a cui si 
riferisce, che nessuna idea confinante 
abbia a turbarne la percezione. La pri- 
ma difficoltà che si presenta, è di riu. 
nire insieme la precisione e la chiarez- 
za; ma non lasciamoci illudere, poiché 
l’espressione più precisa, ove giusta sia 
essa, è sempre altresì la più chiara. Ri- 
sponda l’espressione esattamente al pen- 
siero, e sarà chiara e insieme. precisa, 
Tutto ciò che nell’idea non dà risalto, 
muoce intercettandola, e più l’immagine 
€ raccolta, più ne riesce viva e distinta 
l' espressione. . N 


4 


fa III. Dallorne 


L'armonia è non «meno PARTA della 
chiarezza allo stile poetico che deve pia- 
cere e sedurre, sin prima di dipingere e 
muovere. Negar l’armonia e le attrattive 
dello stile, sarebbe. un negare nella mu- 
sica queste due qualità; e sebbene vi siena 
orecchi insensibili all'armonia dello stile, 
siccome pure ce ne ha di: ottusi a quella 
della musica, non tocca però al ragiona- 
mento di correggerli, ma solo alla natura. 

Portica 8 
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Il concorso di due adempiute condi- 
zioni costituisce l’armonia: il suono, cioé, 
. ed il numero. Il suono, in grazia dell’ef- 
fetto delle ‘parole su l'orecchio 3 il nu- 
mero per via dell’ordinamento e della 
successione delle parole tra sè. La pro- 
nuncia sola deve bastare al poeta che ab- 
bia organi bene costituiti, a riconoscere 
le parole dolci, sonore e di facile lega- 
mento, da quelle che per la qualità loro, 
e per lo scontro tra sè medesime, rie- 
scono ruvide e dure. La cognizione e uso 
del numero domandano un orecchio più 
esercitato. L'armonia risultando dal nu- 
mero, procede non solamente dalla rela- 
zione dei suoni, ma altresì da quella delle 
frasi e della loro connessione: consiste 
nell’osservanza di certa proporzione tra 
i diversi membri che le compongono; nel 
non fare gli ultimi troppo brevi rispetto 
ai primi; nello schivare i periodi troppo 
lunghi o strozzati ; nel variare le dimen- 
sioni loro, nel tramescolarle, nel sospen- 
derle a proposito, ovvero nel tondeggiar- 
le. Lo studio dei grandi maestri, un orec- 
chio delicato, un linguaggio puro e so- 
noro, additeranno meglio che tutte le 
regole , quanta diversità operino nell’ar- 
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monia una parola più o meno ‘lunga in 
fine di verso, una cadenza tronca o pia- 
na, e qualche volta una sillaba trasposta 
nel corso della frase. 

L'ordine armonico delle parole non si 
concilia talora che difficilmente coll’or- 
dine logico di esse. E di fatto la poesia 
consente locuzioni ed inversioni che la 
prosa non ammette; ma ngivaso ove que- 
sta difficoltà non fosse superabile, sta al- 
l’acume del poeta di sagrificare, secondo 
occorra, ora l'armonia, quando voglia 
colpire per via del pensiero, ora la giu- 
stezza, se gli prema sedurre per via del- 
l’espressione. Ma questi sagrifici devon 
esser fatti con gran riserbo. 

Una maniera di armonia che chiamasi 
imitativa, e detta con suono greco ono- 
matopea; consiste nel riprodurre median- 
te i suoni l’oggetto, o l’azione che si 
piglia a dipingere, ha esercitato; durante 
lo scorso ultimo secolo, l'ingegno dei 
poeti descrittivi di quell'epoca. Versi di 
questa specie degli antichi si citano in 
«gran numero, ed erano ad essi forniti 
dalla loro lingua espressiva e pittoresca; 
‘non è da maravigliare che gl’idiomi mo- 
‘ derni non li abbia somministrati che di 
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rado ai nostri grandi autori. Si vedrà nella 
successiva parte di questo trattato, come la 
poesia italiana, a preferenza d'ogni altra 
vivente, sia capace di ritrarre con elette . 
parole una siffatta armonia. Nessun pre- 
cetto non sembra dover esser: dedicato 
all’osservanza. di questa arinonia, la qua- 
le ha da fluire naturalmente e senza ricerca 
dalla penna del poeta. L’adoperamento 
della parola propria, che non saprebbesi 
mai troppo raccomandare, deve bastare 
per eondurre a proposito questa bellezza, 
-poichè se questa parola sia formata per 
‘onomatopea;, dipinge già di per sé l’og- 
‘getto, 0 l’azione, che indica, e se nol 
dipinga, ogni sforzo di qual maniera si 
voglia, new diventa che una sollecitudine 
-puerile, e da doveraì trascurare. 

... L'armonia d’altronde perde il suo più 
grande allettamepto, se non giovi che a 
colorire uno stile vuoto d'idee, rilasciato. 
.e diffuso. Lo stile conciso conta una qua- 
Jità che fra tutte è la prima, quella cioè 
di rendere il discorso simile all’ anda- 
mento dello spirito , simile a. quella 
‘rapida operazione, mercè la quale han 
- comunicazione le intelligenze. ‘Lo stile 
deve conformarsi alla successione delle 
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‘ idee, e la sua concisione consiste nel di- 
sporre ogni pensiero al proprio luogo, e 
nel consegnarlo a quel termine che me- 
glio gli convenga. La perspicacità di ado- 
perare questo termine proprio, si neces» 
sario alla chiarezza, quanto alla precisione 
non è in ultimo conto che la attività dî 
penetrarsi del pensiero, o dell’affezione 
che vuolsi altrui ‘comunicare. Le regole 
dell’arte sono invalide a produrre quel» 
l'illusione che il poeta trasmette. - 


S. IV. Delle figure. 


Uno fra i caratteri distintivi dello stile 
poetico, si è l’uso frequente ch’ei fa del 
le figure. 

Quando non è attività di passioni in 
noi, lo stile semplice basta per farsi ca- 
pire. Ma come prima proviamo il bisogno 
di far partecipare altrui alla nostra -emo» 
zione, allora la notura ne inspira un lin 
guaggio acconcio a predurse in parte nei 
nostri uditori quell'impressione- che ci 
agita. Così il linguaggio figurato lo tro» 
viamo-in tutti i tempi , presso tutte le 
nazioni, e più di consueto nelle classi 
Inferiori della società, più vicine alla 
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natura, e più atte dei ceti elevati, a pi- 
gliar immagini da lei. 

Così il poeta attribuisce, come il po- 
polo, come i fanciulli, anima e sensazio- 
ne a tutto ciò che gli par dar segno di 
vita, e procede più oltre, con rivolgere 
it discorso, o con metterlo in bocca agli 
assenti, ai morti, alle cose persino ina- 
mimate; parla in fine, piuttosto alla im- 
maginazione, che alla intelligenza. Il gu- 
sto può solo indicar l’uso di queste figure, 
di queste immagini, che non saprebbersìi 
troppo moltiplicare, se ci conformiamo a 
quel principio, che l’immagine non è 
fatta che per rendere più sensibile l’idea 
dell’autore. Ove la idea non meriti di 
essere sentita, è allora vano coloriria. 

Ma anche al proposito delle figure, sic- 
come rispetto ad ogni altro, è forse utile 
di far avvertire, che noi giungiamo tardi, 
. e che le difficoltà offerte allo scrittore si 
accrescono al tempo istésso che si mol- 
tiplicano le esigenze de’ suoi lettori. Le 
espressioni figurate, metaforiche, a lungo 
andare perdono persino l'indole loro di 
metafore, e diventate comuni per forza 
Fuso, di figure che erano si trasformano 
n espression propria dell'oggetto che rap- 
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presentano. Così l’effetto che questa o 
quella espressione poetica produsse al suo 
primo apparire si dilegua, e non opernsi 
più impressione sul nostro spirito.. In 
breve, quel che più secoli fa, offriva un 
rapporto tra due idee, non è più per noi 
faorché il segno di una sola,quel ch'era 
pieno di calore e nobiltà, diventa. freddo 
e comune. Le figure più naturali han do- 
vuto esser le prime a presentarsi al pen- 
siero dei poeti; più noi ci innoltriamo; 
più egualmente. la ricerca di esse deve 
trovar ostacoli. Evitiamo nondimeno la 
fantasticaggine e soprattutto la. oscurità 
nelle nostre. metafore; non, dimentichia- 
mo che la figura deve rinforzare il pen- 
siero, renderlo sensibile, anzi visibile; 
che però la più grande semplicità, la più 
grande chiarezza, devono sempre deter- 
«minare Puso di quella 
‘Non entra nel divisamento della poe- 
tica d'indicare tutte queste forme del 
discorso, e di distribuirle per ordini; si- 
ili definizioni, siccome quelle anche del- 
le diverse ‘specie e qualità dello stile, 
spettana al dominio della rettorica. 
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$ V. Della scelta dell'espressione. 


Se trai salari che si presentano alla 
merte «del poeta, da essere poi riprodotti 
nel lettore, la poesia richiede: una scel- 
ta, altrettanto imperiosamente lo stile 
poetico: esige pure una scelta nelle parole, 
nelle espressioni, per mezzo: detie quali 
# poeta intende esporre il suo pensiero. 
È evidente-che un pensiero elevato sca- 
pita del suo carattere; venewdo espresso 
în termini volgari e' bassi; come per si: 
mil modo cangia raturà un sentimento 
îngenuo'venendò ‘involto tra ambiziose 
(o) ficercate espressioni. 

A nisora che un popolo ‘8° innoltra 
nella civiltà, le espressioni della lingua 
‘sì separamo in ‘divesi ordini, couforme- 
mente alla varietà 'deì ceti, in che la 
stessa’ ‘società parlante ritnanè distribuita. 
Indi certe espressioni sî’tiobilitano, è 
‘certe altre «diventano comuni è triviali. 

‘ Lo stile scelto è dunque cosa di rigore. 
La difticoltà consiste nell’adattare lo stile 
al soggetto che si ‘tratta; nel nebilitar 
questo, se occorra, senza scemargli natu- 
ralezza, e nel conservargli a norma del 
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caso, la più grande semplicità senza ca- 
der nel triviale. Tra l’ampalloso ed il 
basso la scala da percorrersi è lunga, e 
meglio che tutte quante le regole, o 
gnizione del mondo e la lettura de’ gran» 
di modelli ne insegneranno a distlaguerne 
i gradi diversi. 

° La più parte delle opere didascaliche 
intorno al soggetto ch’io tratto, hanno 
indicato con maggiore o minore esattezza, 
è in 'modo’più o meno compiuto, le pa- 
role ché la poesia rigetta come troppo 
familiari: di questo numero erano spada 
è cavallo, a cui stimavasi acconcio sosti 
tuire brandò e destriero. 

Questi avvertimenti puerili non mi 
sembrano da doversi riprodurre. Spada, 
cavallo, possono trovare il. posto loro 
Nella più elevata poesia, e così simil- 
mente tutte le parole della lingua am- 
messe nel discorso, se sieno convenien- 
temente scorfate o nobilitate da un epie 
teto, o se la passione le strappi a forza, 
o in somma, se non altrimenti, come 
espressioni più naturali o ‘più vere. Il 
solo gusto , eonchiadiamo, può determi- 
marne Nuso 0 i rifiuto, 
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S. VI. Degli artifici dello stile poetico. 


Lo stile poetico si sottopone volentieri 
a certi innocenti artifici, che il poeta 
non deve trascurare. Una alleanza di pa- 
role, inusitata per la prosa, dà talvolta 
al pensiero un aspetto impreveduto e 
nuovo, che percuote l’attenzione del let- 
tore. Tal altra eziandio un sublime pen- 
siero vantaggia ad essere espresso in ter- 
mini semplici, che sembrano condotti 
senz'arte. È rado d’altronde, che un au- 
tore bene inspirato dal suo soggetto, non 
Jo produca fuori ne' termini più conve- 
nevoli, tanto per la proprietà dell’espres- 
sione, quanto per la sua eleganza ed 
energia: e questo principio è di sì rigo- 
rosa applicazione, che persino presso quei 
nostri poeti, il linguaggio de’ quali è già 
antiquato, i tratti meglio pensati sono 
per anche i più intelligibili, e quelli che 
contengono meno parole cadute in disuso; 
mentre la maggior parte di queste parole 
dimenticate nella lingua moderna, erano 
senza significazione diretta, e senza uso 
ben determinato. — | 

Un rinomato autore ha squadrate le 
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qualità dello stile in tre parole: verità, 
naturalezza, decoro. 

La verità consiste nel far parlare a 
ciascuno il suo linguaggio; la naturalezza 
nel dire, o nel far dire, quello che sem- 
bra dovesse presentarsi di prima spouta- 
neità, senza né studio, nè riflessione. E 
il decoro nel dire le cose come si con- 
viene ad un tempo e a quello che parla, 
e a quelli che ascoltano. 


PARTE TERZA. 
TRATTATO DI VERSIFICAZIONE 
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CAPITOLO PRIMO. 


Piesni questi generali principii della 
Poetica, di cui è pur forza confessare 
l’insufficienza per chiunque non è nato 
poeta, come pure la poca utilità che ri- 
cavar se ne può da quegl’ingegni cui la 
propizia natura riempì l’anima del senti- 
mento poetico; ora insegnar ci rimane 
i mezzi atti ad esprimere un tal senti- 
mento. Ed è questo il materiale dell’arte. 

Il linguaggio poetico ha la sua gram- 
malica; e se incerte sono le regole che 
guidar deggiono il pensiero, quelle che 
ne fissano le espressioni sono positive. 

La cognizione di siffatte regole è a tutti 
necessaria: agli uni per creare; agli altri, 
non solamente per giudicare, ma anche 
per gustare. 
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La versificazione è una musica alla qua- 
le deesi l’orecchio. assuefare col mezzo 
d'un lungo e frequente esercizio, prima 
che ne riconosca i pregi e ne apprezzi la 
melodia. Nulladimeno jl sentimento del 
numero è così congenito nell'uomo, che 
sì ritrova presso tutti i popoli, nella dan- 
za e nel canto. I suoni articolati e le pa- 
‘role, onde potessero uniformarsi al canto, 
‘ fa di mestiere introdurre la w7usura, e 
tal è probabilmente l’origine del verso. 
Si osservò, nel progresso del tempo, che 
il linguaggio sottoposto al rizzo colpiva 
più soavemente l’orecchio, e s'imprimeya 
con maggior facilità nella memoria, e 
versi senza musica vennero quindi com- 


posti 
CAPITOLO II. 
. DEL VERSO IN GENERALE. 


Dal numero determinato de’ piedi, uni- 
ti con una certa combinazione di sillabe, 
‘ora lunghe, ora brevi, dipendeva nella 
greca e latina lingua l'armonia poetica. 
Oltre la quantità delle sillabe avevano 
essi popoli eziandio l'accento. Gli Ebrei 


118 VERSIFICAZIONE. 

ne contavano più di trentacinque. Ora 
l'accento ha un valore diverso, e dalla sua 
collocazione, non che dal numero delle 
sillabe, si costituisce, in quanto la forma, la 
poesia moderna (1). Dalla quantità e dalla 
giusta posizione de’ medesimi ne risulta nell 
verso la minore o maggiore armonia. Quin- 
di una lingua, quanto più avrà parole ador- 
ne e ricche d’accenti, sarà essa tanto più 
favorevole e propizia alla poesia ed alla 
musica. Fra le lingue che oggidi si parlano 
in Europa, la Italiana, a confessione anche 
degli stranieri, è la più poetica e la più 
musicale (2). 


CAPITOLO III. 


CONPRONTO iN GENERALE DELLE LINGUE 
MODERNE. 


La lingua spagnuola, per l’inflessione 
e la sonorità delle sue sillabe, potrebbe 


(1) La prosodia antica benchè possa adattarsi al 
verso tedesco , gli odierni poeti se ne dispensano e 
seguono la misura moderna. Vedi Schlegel, St. lett., 

traduzione del chiar. dottor F. Ambrosoli. 
| (2) Rousseau, Condillac, D'Alembert, D bali 
Voltaire, Stael, Ginguené, etc 


LINGUE MODERNE. LI 
nella poetica armonia contendere all’Ita- 
lia la palma, se non che, oltre l’intrin- 
seca sua immaturità per la pochezza di 
classici autori, che ad essa lingua i limiti 
non allargarono ancora, quelle sue lun- 
ghissime parole, e il frequente final chiu- 
dimento in o ed in os, rendono ordina- 
riamente il suo verso tronfio ed affettato. 

La Francese, quanto bene è favorevole 
e docile alla prosa, altrettanto è inco- 
moda e ribelle alla poesia. La povertà 
de’ suoi termini, l’esattezza del suo fra- 
seggiare, una sintassi quasi sempre di- 
retta, non lasciano gran campo al parlar 
figurato (1), e lo spirito del lettore, stret- 
to negli angusti limiti che gli vengono 
imposti, non può lasciare all’immagina- 
zione le facoltà di estendersi oltre. Non 
essendo però qui il nostro assunto di ad- 
dentrarsi nella filosofia delle lingue, ci 
limiteremo solo, com'è nostro scopo, alla 
materiale armonia. 

La lingua francese possiede pochissima 
varietà di accento, : Di rado vi si sente 
Pa lunga,e troppo spesso vi risuona le, 
frammischiata co’ frequenti suoni nasali. 


(1) Voltaire. 
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Sparsa, com'è, di molti inonosillabi .e af- 
fatto priva di parole sdrucciole, o sia dat- 
tili, e inoltre dotata d’una sintassi quasi 
del tutto soggetta alle medesime leggi 
della prosa, la poesia di lei serba una 
cotale uniformità d'andamento, che rie- 
sce d’ordinario tediosa e saziativa. 

Il parlar tedesco e l'inglese, come quel: 
lo delle altre settentrionali nazioni, quan- 
tunque il primo ricchissimo e miestoso, 
nulladimeno,o si dia orecchio all’asprezza 
di quelle loro tante consonanti, che radono 
le fauci , e a quell’oscuro e rustico suono 
dell’a e dell’o Inngo, e a quello spessissimo 
sibilo della lettera s; o sia che si ascolti 
l'abbondanza di que’ gagliardi e monotoni 
accegti, e di quelle tante aspirate sillabe, 
la cui pronuncia riesce faticosa pur anco 
ai nazionali, il Joro verso risuona tuttora 
incondito e rude. i 
- La italiana favella, ripeteremo adunque 
colla voce di tutti i nostri filologi(1), è 
fra le viventi la più poetica e la più mu- 
sicale. Essa ha in sè stessa e ne' suoi 


(1) Bembo, Salviati, Tagliasucchi, Davanzati, Mae- 
soni, Varchi, Baretti, Cesari, Mouti, Napione e 
Petticari, Vene: 
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aurei scrittori una fonte inesauribile di 
ricchezze. Temperata come il suo iclima, 
si tienc lontana dagli eccessi o di sover- 
chia rigidezza, o di soverchio rilassamen- 
to. Essa vanta massima dolcezza di silla» 
be, esattezza di pronancia;, quantità ed 
espansione di vocali; sonora rotondità di 
desinenze, minimo possibile concorso ed 
accozzamento di consonanti, varia e mar- 
cata modulazione: nella parola, animata, 
viva, pittoresca. Essa. possiede un vasto 
dominio di stile da colorire, come dice 
il Cesari, ed incarnare ogni disegno. Più 
d’ogn’altra può ritrarre in leggiadrissime 
parole ogni concetto ed ogni gradazione 
di concetto, come per modo d’esempio, 
ognuno vede qual delicatezza vi sia di dif- 
ferenza fra il cantare e'‘canticchiare, can- 
tiuzzare e canterellare;.tra piovere e pio» 
vigginare, e mille altre di siffatte finezze. 
Unica poi e sovrana: essa è, quando vo- 
glia accrescere o diminuire, spregiara o 
vezzeggiare in tanti e diversi modi una data 
cosa, come per esempio, Casa può diven- 
tare un casone, una casaccia, casetta, ca- 
sina, casuccia, casella, caserella, casellina, 
casettina, casinina, casuccina, caserellina, 
: Posrica |. . ‘9 3 
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casipola , tutte dovizie nostre e delica- 
ture, la cui lieve differenza non si può 
seailire , se.non da chi è molto versato 
nella lezione degli ottimi nostri scrittori. 
Ed a buon dritto esclamava un giorno il 
filosofo di ai : Jo comprendo il van- 
taggio che la lingua italiana ha sopra la 
nostra: essa dice tutto quello che vuole, 
e la francese non dice che quello che può. 
In quanto poi alla sintassi, libera, come 
è, la nostra favella sa colla maggior sen- 
sibilità ed acutezza di discernimento ri- 
trarre nel regolare o nell’inverso aggre- 
gamento di parole le sue idee, come na- 
tura gliele detta, quiete o concitate, con 
quell’ordine che nell’anima le sente. Val. 
ga per un esempio di così prodigiosa ric- 
chezza la seguente formola espressa in 
ogni sua diversa modificazione: 
Mi rendo a te — Ti rendo me — Rendo 
me a te — Rendo a te me — Ad te me 
rendo — A te rendo me — Miti rendo — 
Rendomi a te — Rendomiti, modi tutti 
questi di dire diversi l'uno dall'altro, la 
cui varietà si scopre sola all’occhio acuto 
del profondo filologo e del perito linguista. 
Ma ritornando là donde ci siamo per. 
‘poco allontanati, termineremo questo ca- 
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pitolo ‘concludendo, che il nostro bellis. 
simo linguaggio, ch’è quasi canto, per 
la quantità di accenti e di vocali in ogni 
modo pieghevoli, per la libertà che ha 
di troncare molte parole, onde poterle a 
suo beneplacito in consonanti terminare 
od in Vocali, viene da tutti Fiputato pos- 
sente nella formazione di quel verso, che 
con ragione può dirsi .H più armonico ed 
il più bello che ora esista al mondo.’ 1 


CAPITOLO IV. 
DELL ACCANTO, 


Ora parleremo dell’accento, come quello 
che costituisce principalmente l'armonia 
del verso. 

L’accento, nel suo senso comune; si- 
gnifica: ogni differente modulazione della 
voce nell’articolazione -delle parole, cha 
compongono il discorso 3-0 più propria- 
mente; un'alterazione o portatura di vo- 
ce, per cui in proferire una sillaba , o 
s'alza questa o s'abbassa; o s'alza insie: 
me e s'’abbassa, secondo ché la pronuns 
zia richiede. Tre sorta d’accenti vi sOnO. 
L’accento grammaticale, il quale segna ik. 
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valore delle sillabe. Il razionale, che mo- 
stra il rapporto delle idee. L’oratorio, che 
col mezzo di diverse modificazioni della 
voce; esprime i sentimenti di cni l’ani- 
ma! è penetrata. Avvi pur anche: l'aceento. 
‘particolare a eiascheduna nazione, che è 
i}. linguaggio della loro immaginazione e. 
della loro natia sensibilità. Non v'ha dub- 
bio, insegna l'illustre Blair, che i tonè 
più variati © i più . animati movimenti 
mostrano un sentire più fervido; e per- 
ciò eziandio nelle fingue moderne la pro- 
sodia del parlare partecipa più della mu- 
sica a proporzione della maggior vivacità 
e sensibilità d'una nazione. Un francese 
pel favellare varia più’ d'un inglese gli 
accenti e. i.gesti, ed un italiano assai più 
d'amendue. La pronunzia musicale ed il 
gesto espressivo sono oggidì il. distintivo 
dell'Italia: A queste irrevocabili sentenze 
del Rétore inglese ‘avea già preceduto il 
giudicio del famoso .cittadino‘di Ginevra; 
le cui parole stimiamo a ‘proposito di 
rapportar qui fedelmente: ‘« L’Allemand 
hausse également et fortement: la voix dans 
la coltre ; il crie toujours. sur le méme 
ton; l’Italien, que mille mouvemens di- 
| vera agitent rapidement et successive» 
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ment dans le méme cas, modifie sa voix 
de mille maniéres 3 le méme: fond. de 
passion régne dans son Ame, mais quelle 
variété d’expressions dans scs ‘accens ck 
dans son langage! » 

Finalmente avvi l’accebto io; il cui 
officio essendo quello di distinguere dalla 
prosa la poesia, merita di venir in. par- 
ticolar modo trattato in nas nostro 


| compendio. 


. CAPITOLO YV. 


DELL’ACCERTO TONCO x SUO COLLOCAMENTO. 


Nelle parole polisillabe trovasi sempre. 
una sillaba su cui la voce, nel pronun- 
ciare la parola, ei fa sentire più forte». 
mente che sulle altre. E cid dipende ,. 
perchè in quella sola sillaba s'alza d'un. 
grado il suono della voce, per riprendere. 
tosto sulla seguente lo stesso suono, da 
cui si è partito. Ed'ecco ciò che si-chia- 
ma accento tonico. Per esempio. nelle pa- 
role sovràno, potènte, l'orecchio ben si 
accorge che la voce s'înnalza sulle. sillabe. 


vra e.ten al di. sopra delle altre, il che. 


mostra trovarsi in queste due aillabe l’ac- 
cento tonico sulla penultima sillaba... 
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| “E-tale in-poesia è l'importanza dell’ac- 
centò tonico, che non si dà verso senza 


il suo concorso. La rima stessa dipende! 


interamente da lui. Quindi due parole 
rimeranno insieme, non solamente quando 
avranno: seco un’ugual corrispondenza di 
lettere finali, ma bensì quando avran l’u- 
‘girale ‘corrispondenza di accento tonico. 
Per siffatta ragione caro rimerà con amàa- 
ro, e non già con torto, con cavaliero e 
con barbaro, quantunque queste ‘tre pa- 
role abbiano due ed anche tre lettere 
simili alla -prima. Quindi è è che dall’igno- 
ranza di questo principio molti critici ol- 
tramontani, e particolarmente molti illu- 
stri francesi, e quel: che più. sorprende lo 
stesso Voltaire (altrove però più d'una fia- 
talodatore della ‘poetica italiana ) giudi- 
cando la nostra dalla lor lingua, s'imma- 
ginarono: che le parole, terminate colle 
stesse vocali, avessero tra loro uguale ri- 
sonanza di suono. Così essi fanno rimare 
Capitano con Cristo, ec. Ma l’ accento 
tonico non serba un posto fisso nelle pa- 
role. Può trovarsi sull’altima , sulla pe- 
nultima o sull'antepenultima, edeanche 
sopra quella che la precede. 

Le parole che hanvo l'accento tonico 
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sull’altima vocale sono quelle terminate 
_ da a, e, i, o, u. Tali sono le seguenti: 
carità, mercè, morì, può, virtù, ec., che 
si ponno all'uopo allungare, come: cari- 
tade, mercede, morlo, puote, virtude, ec. 
‘In queste parole l’accento tonico è sulla 
penultima sillaba. Alla prima classe ap- 
partengono purele parole, cui viene tolta 
uda vocale, come: amor. per amore, mor- 
tal per mortale, ec., e queste diconsi pa- 
role tronche; ed i versi, terminati da una 
di queste parole, chiamansi versi tronchi, 
i quali hanno una sillaba meno dei versi 
detti piani. L’accento tonico trovasi sul< 
l’antepenultima sillaba, quando la penul- 
tima è breve, il che si conosce dalla ve- 
locità con cui essa viene pronunziata, co, 
me: rapido, terribile, ec., e si chiamano 
parole sdrucciole, e i-versi terminati con 
una di queste parole diconsi sdruceioli ,- 
ì quali hanno una sillaba di più dei versi 
piani. Le parole infine che han Paccen- 
to tonico sulla vocale che precede lan. 
tepenultima, sono: mormorano, wvèndi- 
cano, ec., e tutte le sdrucciole, alla fine 
delle quali siaggiungono uno o due pro» 
nomi, come queste: vendicati, divòoran» 
selo, ec. Il suono di -queste parole riesce 
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poco piacevole, perciò nel verso vengono 
usate di rado. . 


GAPITOLO VI. 
RAPPORTO ‘ED USO DEGLI ACCENTI TONICI. 

: Non potendo noi, siccome i Greci ed 
i Latini, sottoporre il:nostro verso alle 
lunghe ed alle brevi, lo abbiamo diretto 
cogli accenti tonici, vale a dire colla va- 
riata e regolare successiohe de’ toni. È 
da questi rapporti masce il divino incanto 
della nostra ‘armonia poetica. .. 

-- La misura de’ nostri. versi è. costante- 
mente una: misura a due tempi, e sì marca 
una.in battere e l’altra in levare, ‘con 
intervallo più o meno rapido, secondo il 
diverso aretro di poesia, il quale dall’a- 
bile poeta viene sempre adoperato in con- 
formità al: pensierb ‘che vuol con misu- 
rate parolerritrarre. Per misura s'intende 
un certo numerò di sillabe cui la prima 
ha l'accento tonico, Il verso italiano por- 
ta l’impronto d'una così sensibile armo- 
nia che subir può. più d’ogni.altro il cal- 
colo e Panalisi musicale. Ora mi. studie- 
rò; colla. scorta -de’ maestri , e ‘colla mia 
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particolar esperienza di porgere agli stu- 
diosi un breve estrajo de’ precipui ca- 
noni cui l’armonia pitica, come a fon- 
damento sicurissimo ;}'appoggia. 
‘ Una sillaba accenta è uguale a due 
senz'accento. Due sillbe accentate sono 
uguali a quattro privdd’accento, e pro- 
nunciate con una rapfità doppia delle 
prime. Dunque una sihba accentata può 
anche essere uguale a fattro senz’accen- 
to, uguali pur qieste fi tempo alla pri- 
ma. Similmente in musca una bianca è 
pari a due nere 9 a quitro crome. Una 
sillaba accentata comgnente il primo 
tempo della misura, deesi farla seguire 
da un numero di sillae senz’ accento, 
pari di tempo ala prin. Dunque, una 
sillaba accentata debb’esst seguita da due 
o da quattro senz’accentà Nè lice questo 
numero oltrepassare, sen 
re i principii invariabili 

Poste come incancusse 
nari verità, ne conseguita, 
per modo d'esempio: dard 
pure barbaro genitàr, ogni 
tirà in queste due combinafoni di pa» 
role un'armonia ugualmente 
motivo :delle regolarità delle nisure coma 








l'armonia. 

este prelimi- 
e dicendosi, 
padre, op> 


voler distrur» ‘ 


ecchio sen». 
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poste. Difatti la pima combinazione è 
d'una sillaba accetata e di due senza, 
il che forma due *mpi uguali; la secon- 
da d’ una sillaba ccentata e di quattro 
senz’ accento, che pronunciate con una 
rapidità doppia elia prima (giusta la 
regola) fan sì, ce il secondo tempo è 
perfettamente ugale al primo. Laonde 
si pronuncerà dr neli primo tempo e 
baro nel second; come pure dar nel 
primo, e raddopfiando ila voce, si pro- 
nuncerà baro gei nel jecondo. 

A meglio persadersi flell'’armonia poe- 
tica interamente dipenfente dall’econo- 
mica disposizioe degli accenti tonici, 
basta solo invetere l°qrdine delle sud. 
dette parole. Gi ron orma di armo- 
nia pelle combkpnazionj seguenti? padre 
barbaro. Vorrssi nullidimeno che la pri- 
ma combinazine, cosi scomposta e gua- 
sta, tornj arnonica e sonante ? non altro 
sì farà che ateporre al padre una silla- 
ba, come: ò;adre barbaro, ed ecco (per 
le regole egoste ) ritornata } armonia, 
ed il versobello e fitto. 

Una sillna accentata può anche esse- 
re seguita ja una sola- senz’accento, ba- 

che sipossa disgiungere dalla prece- 


se 
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dente, e far tra esse una pausa pari alla 
sillaba senz'accento. Così -dicendosi: or 
che desta — suòn pietòso, ec., ne risul- 
terebbe una graziosa e regolar armonia, 
perchè il primo tempo della misura è 
composto di una sillaba accentata, ed il 
secondo d'una sillaba senza accento e 
d'una pausa uguale a questa. Si pronun- 
cerà pertanto òr nel primo tempo, la pau- 
sa prenderà un quarto del secondo tempo, 
e nell'altro quarto si pronuncerà che, ec. 

Dal sovraesposto, chiaramente si de- 
duce che i versi italiani hanno per base 
il rapporto de’ tuoni gravi ed acuti, con 
che si formano le tante differenti misu- 
re del verso. Ed è appunto dalla suc- 
cessione di queste dimensioni che nasce 
nel riuno una larga sorgente di-bellez- 
ze, una maravigliosa forza di espressione; 
ed a quella fonte attigner sa l’abile poe- 
ta quell’armonia grave e maestosa, alle- 
gra e brillante, tenera e commovente, 
che penetra il cuore e l’anima seduce e 
trasporta. 

Resta ora a dimostrarsi rapidamente 
quali sieno i versi che gl’Italiani impiegano 
il più spesso. Cominceremo dai minori. 


è—_ 1 tici ma 
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S. I. Del verso di cinque sillabe. 


( Quinario ‘o pentasillaba.) 


Questo verso ha due sillabe accentate: 
la prima o. la seconda, e la quarta. $i 
pronunciano conseguentemente divisi in 
dae misure, giusta la regola suddetta. 


« La mia costanza 
Non si sgomenta , 
Non ha speranza, 
Timor non ha. 


Son giunto a segno 
Che mi tormenta 


Più del tuo sdegno 
La tua pietà. » 


S. II. Del verso di sei sillabe. 
( Senari ) 


I) verso di sei sillabe ne ha altresì due 
accentate: la seconda e la quinta, ed ha 
pur anche due misure. ‘ di 


« Non perdo la calmà n ca 

; 0». Fraiceppiogliallori; «°° 
‘ Non va fino all’alma 
La mia servitù. 
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Combatte i rigori 
Di sorte incostante 
In vario sembiante 
L'istessa virtù. » 


. III. Del verso di sette sillabe. 
CEptasillabi ) 


Questi versi aver ponno due o tre sil- 
labe accentate. Nel primo caso si pone 
il primo accento sulla 1.0 2.° sillaba, ed 
il secondo sulla 6.3, dal che risultano due 
misure, la prima dì cni è composta d’una 
sillaba accentata e di quattro senz’accento. 
Nelsecondo caso, la prima misura essendo 
composta d'una sillaba accentata e di tre 
senza, fa d’uopo che fra i due accenti vi 
sia l'intervallo e la pausa (a tenore delle 
stesse regole prescritte). La combinazione 
di un tal verso è suscettibile d’un'armo- 
nia dolce e robusta ad un tempo. 


« Voi colaggiù ridete _. .. — 
D'un fanciullin che piange, 
<. Chè la ragion vedete 
Del folle suo dolor. 
Quassù di voi si ride, 
Che dell’età sul fine, 
Tutti canuti il crine, 
Siete fanciulli ancor. » 


e xe 
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8. IV. Del verso di otto sillabe. 
( Ottonari ) 


Questi versi non hanno che due sillabe 
accentate, la terza cioè e la settima. Da 
siffatta combinazione d’accenti escono due 
misure. Se gli accenti tonici sono distri- 
butti in modo da petersì fare un po' di 
pausa tra la quarta'e la quinta sillaba, 
si avrà un yerso d’un effetto assai gra- 
zioso. Una tale misura è molto usata in 
oggi nelle canzoni messe in bocca ai tro- 
Vatori ed ai bardi, 


« Quell’amor che poco accende 
Alimenta un cuor gentile, 
Come l’erbe il nuovo aprile, 
Come i fiori il primo albor, 

Se tiranno poi si rende, 

La ragion ne sente oltraggio, 
Come l'erba al caldo raggio, 
Come al gelo esposto il fior, » 


S. V. Del verso di nove sillabe 
( Novenari } 


Innanzi che il sommo Drammatico, da 
cui togliamo questi esemplari, sorgesse a 
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bear l’Italia e il gondo intero cogl’inau- 
diti ed impareggàbili suoi carmi, nessun 
poeta prima dilui, compreso lo stesso 
Chiabrera, seppe trovar l’arte di sotto- 
purre i versi di nove sillabe ad una com- 
binazione di iccenti, atta a produrre una 
armonia capase a distinguerli appena dal 
la prosa. Fisalmente il cesareo Poeta vi 
riuscì, imperciocchè dando loro tre ac- 
centi, distibuiti in modo che il primo 
cadendo sulla 2.* sillaba, il secondo sulla 
5.3 il terzc sulla penultima, si viene ad 
avere due misure uguali, composte ca- 
dauna d’ma sillaba accentata e di due 
seuz’accenio. Tali sono i seguenti: 


« ‘Tormento crudele tiranno 
Mi strugge e mi lacera il cuore; 
D'Aletto geloso furore 
M'accende le faci nel sen. » 


Questi versi, avveguachè d’una caden- 
za monotona, ben pronunciati, non man- 
cano di molto effetto, ed usati a tempo 
e a luogo potranno aver un felice suc- 
cesso. È però vero che nel merito cedono 
al paraggio degli altri. | 


hh Lele 
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S. VI. Del verso di ieci sillabe. 
gi ( Decasillabq) o 


-.I versi di dieci sillabe smo suscettibili 
di due combinazioni d’acienti, di cui 
Puna produce un'armonia rapida e incal- 
zante, e un movimento proprio ad espri- 
mere la violenza delle passbni; l’altra 
un'armonia dolce ed insinuafle , che fe- 
licemente esprime gli affelti lella tene- 
rezza e dell'amore. , 

La prima combinazione richiede che i 
versi abbiano tre accenti; il primo sulla 
32 sillaba, il secondo sulla 6.4, il terzo 
sulla 92, quindi tre misure, dele quali 
le due prime sono composte di una sil- 
laba accentata e di due senz’acceto. Ec- 
co un eseîpio della prima misuta nella 
mirabile descrizione del terremob : 


« Del terreno nel concavo seno 
- Vasto incendio se bolle ristretto , 
A dispetto del carcere indegno 
“Con gran sdegno la strada sì fa, 
Fugge allora, ma intanto che fugge, di 
‘Crolla, abbatte, sovverte, distrugge 
Piani, mouti,f oreste e ciuà. » 


te. 
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Per legger bene questi versi bisogna 
far sentire l’accento con forza, e far una 


lieve pausa tra la quarta e la quinta. 


sillaba. | 

La seconda combinazione richiede che 
i versi abbiaga quattro accenti, e che le 
parole siano disposte in modo che cia- 
scun verso possa dividersi esattamente in 
due di cinque sillabe, come i seguenti: 


» Per lei fra l’armi — dorme il guerriero, 
Per lei fra l’onde — canta il nocchiero!, 
Per lei la morte — terror non. ha, © 
Fin le più timide — belve fugaci i 
D'ardir s’accendono — si fanno audaci, 
Quando è "1 combattere — necessità. » 


L'armonia di questi versi ha una lenta 


progressione, tenera ed espressiva, Per- 
ché vengano letti bene, bisogna che la 


voce faccia sentire con una pronuncia 


posata e sostenuta il loro tuono Janguen-. 
te, e si faccia una pausa tra la quinta e 
la sesta sillaba. Il lettore avrà osservato 
che i tre ultimi versi hanno una sillaba 
di più a motivo dell’emistichio sdruccio- 


lo, in cui dividesi ogni verso; e vengono 
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pronunciati con più sciolta misura e mag- 
giore speditezza di voce. 


S. VII. Del verso di undici sillabe. 
( Endecasillabi ) 


. Eccoci al verso, per testimonio dello 
stesso Dante, il più sonoro e il più mae- 
stoso della nostra poesia. Siccome l° esa- 
metro de’ Latini, egli ha il privilegio di 
cantare le armi, gli eroi e le loro ins- 
prese. In questo verso particolarmente sa 
l'Italiano trasfondere tutti i tesori del- 
l'armonia poetica , e dentro vi raccoglie, 
con una varietà mirabile, tutti î pensieri 
e tutte le immagini che può la mente 
concepire, e l'umana favella esprimere. 

‘I versi di undici sillabe possono con- 
sentire tre, quattro ed anche cinque ac- 
centi. Cominciamo da quelli di tre. IL 
primo di questi può esser posto ugual- 
mente sulla 1.2 o sulla 20 sulla 3.2 sil- 
laba; il secondo non può essere posto 
che sulla 6.3; il terzo che sulla 10.° 
- Il primo accento essendo posto sulla 1.2 
stilaba, si hanno versi di tre misuré, di 
cui la prima ‘è composta di -una sillaba 
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accentata e di quattro senz’accento ;e la 
seconda, d’una sillaba accentata e di tre 
senz’accento, per cui è necessario si fac» 
cia wna pausa, uguale ad una sillaba sen- 
z’accento-( giusta le regole anzidette). ‘ 

Il primo accento essendo posto sulla 2.* 
sillaba, si hanno due misure uguali, che 
costrutte secondo le regole, vuolsi una 
pausa nelle due. Il.primo accento essendo 
sulla 3. sillaba, la seconda misura resta 
sempre la stessa; ma la prima è formata 
d’una sillaba accentata e di due senza, es. 


I Ruppemi l'alto sonno nella testa, 
2 E fendersi la terra e scemar l’onde. 
3 E resiste, e s'avanzga, esi rinforza. 


Questo ritmo è molto espressivo per 
la sua rapidità, pari a quella del pen- 
.siero che si vuol esprimere. 

Ne' versi di undici sillabe, che quattro 
ne hanno accentate, gli accenti sono ca- 
paci di tutte le combinazioni seguenti. 

I. Si ponno apporre gli accenti sulla 
1.2, sulla 4.3, sull’ 8.2 e sulla 10. sillaba, 
e versi ne risultano di quattro misure, 
di cui la prima è composta di una silla- 
ba ‘accentata e- di due senz’accento; la se- 
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conda d’una sillaba accentata e di tre 
senza, colla prescritta pausa; la terza d’u- 
na sillaba accentata e d'una senza, che 
conforme alla regola, bisogna che la sil- 
laba senz’accento sia disgiunta da quella, 
che la precede o la segue, onde far si pos- 
sa la debita pausa, es. 


2 L'isola sacra all'amorosa Dea. | 
2 Il Ciel rimbomba al formidabil suono. 


‘ Siffatta struttura produce un’armonia 
grave e maestosa. 

II. Se si pone il terz’accento sulla 7. 
sillaba, in vece di porlo sull’ 8.2 senza 
cangiar il posto delle altre, si trae da 
questa combinazione un'armonia dolce e 
languente, attissima ad esprimere i più 
teneri affetti del cuore, es. 


ii gia 
2 Nel tenspo, shimò! (con sospiri il rammento ). 
‘3 Ch'Amor mostrommi il leggiadro sembiante. 


. Nel primo verso si han tre misure uguali, 
composte d'una sillaba accentata e di due 
seuz’accento. Negli altri, la prima misura 
‘mon. avendo che una sillaba accentata e 
un’altra senza, fa d’uopo d'una pausa. 
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‘ III. Ponendo il primo accento sulla 1.3 

o 2.0 sulla 3.2 sillaba; il secondo sulla 

6.° il terzo sulla 7.*, il quarto sulla -10:° 
si ha un’armonia vivace e decisa, es. 


3 Mentre con la maggior stizsa del mondo. 
2 Le donne, i cavalier, l’arme, gli amori. 
3 D’amoroso disio l’animo caldo, 


. Questi versi hanno varie misure. La 
prima nel .1.° verso, è composta d’ una 
sillaba accentata e di quattro senza; nel 
2.9, d'una sillaba accentata e di tre senza; 
nel 3.° d’ una sillaba accentata e di due 
senza. La seconda in tutte e tre i versi 
è dnna sillaba accentata 6 d'una pausa 
pari a due senz’accento; la terza d'una 
sillaba accentata e di due senza ( secon- 
do le regole). Finalmente quando i versi 
di undici sillabe hanno cinque accenti, 
ecco il modo di collocarli. Può mettersi 
dl primo sulla 1.2 o sulla 2.2 sillaba; il se- 
condo sulla 4.3; il terzo sulla 6.2; il quar- 
to sulla 8.8; il quinto sulla 10.%, es. - 
z Quanid’era in parte altr’uom da quel ch'iò sono. 
2 Levommi il miò pensiero in’ parte, ov'era. 
3 Amor, ch'al cor gentil ratto s’apprende. — 
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tagli versi hanno cinque misure: la 
prima nel 1.° è composta di una sillaba 
accentata e di due senz’accento (seguendo . 
la regola); e ciascuna delle tre seguenti, 
d'una sillaba accentata, d’una senz’accen- 
to, e con una pausa pari a questa (se- 
condo la regola). Si può mettere il quarto 
accento sulla 7.° in vece dell'8.3, ogni volta 
che è possibile di divider il verso in dae, 
di cui il primo sia di sei ed il secondo 
di cinque sillabe, e si hanno sempre versi 
di cinque misure, la terza delle quali è 
composta d’una sillaba accentata e d'una 
pausa pari a due-senz'accento. Bisogna 
che questa pausa sia ben marcata nella 
pronuncia, come si sente nel 3 verso 
succitato. 0 

In questi versi, la combinazione degli 
accenti produce un’ armonia lentissima e 
ad un tempo molto sostenuta. 

Dalla sovraesposta analisi chiaramente 
si vede che nel linguaggio italiano, come 
in ogni altro, evvi una cadenza naturale 
che nasce dal rapporto de’ toni gravi ed 
acuti e dal tempo, e la cui melodia è 
più o meno aggradevole, secondo la sen- 
sibilità più o meno squisita degli organi 

i coloro che parlano una lingua, e la 
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flessibilità più o meno grande di quell’i- 
stessa lingua. 

Non si può contendere agl’Italiani que- 
sta sorta di sensibilità d’organi, e una 
aggiustatezza d'orecchio senza pari; di 
qui prende origine la nostra natia pas- 
sione per la musica. Quindi è che i poeti 
italiani cercano ne’ loro versi non sola- 
mente la sublimità de’ pensieri, le grazie 
dell'espressione; la nobiltà del linguaggio 
ec. ec.; ma eziandio l’incanto dell’armo- 
nia poetica, portata ad un punto che il 
cuore nulla può sentire, nulla l’anima 
immaginare, ch’essi non l’esprimano, tanto 
con un linguaggio tutto proprio della poe- 
sia, quanto colla possanza del ritmo. 


CAPITOLO VI. 
DEL RITMO E DELL ARMONIA IMITATIVA» | 


Il Quadrio: nella sua ernditissima sto- 
ria della poetica, così definisce il ritmo: 
«Il ritmo risguarda la prontezza c la tar- 
dità del movimento, ch’è nella voce, con 
certo ordine composto. 9. 

L’effetto del ritmo è l’armonia, neces. 
saria così nel verso come nella musica: 
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Egli è pertanto, onde ubbidir alle leggi 
dell'armonia che l’abile poeta, dopo avere 
studiato a fondo il carattere di cadauna 
wocale e cadauna consonante, il tono e 
Ja quantità delle sillabe in tutte le loro 
combinazioni possibili, le parole trasce- 
glie e insiem leaccozza, affinche risulti dal 
loro legamento quella successione di suo- 
mi che produce la così detta dai Greci 
onamatopea, o sia armonia imitativa, che 
vale a ritrarre, come già si è detto, con 
vive parole il pensiero che si ha nella 
mente. Similmente è una legge severa di 
quell’istessa armonia che ora rifiutar ci 
fa alcune parole, o un certo aggregamen- 
to di parole, le consonanze di cui sono 
ingrate all'orecchio, ora altre ne accoglie 
gentili,e dolci, brusche ed orride, a nor- 
ma delle cose che vuol esprimere, come 
per modo d'esempio si può osservare da 
queste poche citate di volo: — Cando- 
Te, soave, sereno , oriente , vermiglio, rosa, 
olezzo, fiore, dolcezza, tenero, zaffiro, 
Placido, ec., per le dolci e geotili. — 
Sublime, onesto, torrente, libertà, onore, 
magnifico , potente , maestà, fasto , reveren- 
do, turgido, alto, ec., per le gravi. — 
Rimbombo, scroscio, pauroso, ghiaccio, 
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caverna, ronchione, dirupo, squareio, fra- 
casso, strepito , sterpo, strozza, ec., per 
le aspre ed orride. 

Porremo ora sotto gli occhi del letto- 
re alcuni ‘versi che diligentemente consi- 
derati e letti, secondo le sovrindicate re- 
gole ed osservazioni, verrà senza dubbio 
a ravvisar in essi il preciso risultamento 
delle esposte teorie degli accenti; e con- 
frontato un verso coll’altro si raccoglietà 
dalle varie giaciture degli accenti, dalla 
loro diversa dimensione quel ritmo e quel- 
l'armonia sempre mai uniforme e soggetta 
al pensiero che vogliono esprimere. I versi 
citati sono tutti per avventura tratti dalla 
divina Commedia di Dante, come di cu- 
lui che è di tutti i poeti italiani il som- 
mo , € il maestro impareggiabile, dell’ar- 
monia imitativa. 


Dolce color d' oriental zaffiro. 


Ecco un verso che per la giacitura dei 
suoi accenti, non che per la scelta delle 
parole fa pompa di quello splendore, dî 
quella gravità e risonanza che lo metto- 
no al di sopra degli altri che seguono. 
Basterebbe poi tòr di posto una sola pa- 
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rola per .torgli subito ogni grazia ed ar- 
monia, quantunque tenga l’ugual quantità 
di sillabe, onde dicendosi: * 


Color. dolce d’oriental saffiro 


chi più sa-ravvisare il verso? 

Non è più la robustezza nè l'armonia 
che vuol con parole ritrarre il gran Poe- 
ta, ma un suo deliquio che lo fece come 
morto cadere | 


E caddi, come corpo morte cude © 


La combinazione delle bisillabe e la 
cadenza degli accenti, che van sempre 
più languendo sul finire, esprimono mi- 
rabilmente la sua caduta. 

Così quella monaca che cantando sva- 
nissi. agli sguardi di lui, una sensibile im- 
magine ce ne porge nella viva similitu- 
dine di questo verso . 


Come per acqua eupa cosa grave 


“ Invertendo la economica distribuzione 
degli accenti, fa venir fuor dall’onde agi- 
tate un fracasso d’un suon pien di spa- 
vento; ecco il verso 


ta, 
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E già venia su per le torbid’onde 


Qual evidenza e qual armonia in quei 
vibrati monosillabi, in que! distacco del 
venia e del su per le tor!... Qual urto e 
qual innalzamento paturale ed espressivo 
nelle torbid’ onde! 

Se poi vuol farci sentire la tenace rab- 
bia con cui l’infelice Ugolino riprende 
co° denti il teschio dell’arcivescovo cui 
già egli avea diretro guasto, ecco come 
il fiero Ghibellino sa in parole espri- 
merla, con un legamento tale di accenti - 
e di sillabe che nulla più è da dirsi 


Che furo all'osso, come d'un can, forti. 


Ora vyol farci vedere la sua Beatrice 
che commando 


Temprava il passo in angelica nota 


Sentesi tosto nelle prime gravi e riso- 
nanti parole, e nello sdrucciolo aggrega- 
mento il misurato e dignitoso incesso. 

Quella dolcezza di cui, dopo aver can- 
tato, vassene tutta piena la lodoletta ,che 


148 VERSIFICAZIONE. 

in aere si spazia, spira intera nella soa- 
ve cadenza e nel suono delle lettere di 
Gue verso 


Prima PERLA e poi tace contenta 


E la viva ansietà di quelle tenere co- 
los che volano per }aere 


Con l’ali aperte e ferme al dolce nido 


Mon viene essa mirabilmente dipinta 
in questo verso dai ben collocati accenti, 
e segnatamente dall'incontro delle ripe- 
tute elisioni ? 

E la soffocata respirazione di quell’in- 
felice che a stento si salvò dal naufragio, 
al vivo eccola espressa in quest'altro 


E come quei che con lena affannata. 


Udiamo nel nono canto il nostro Poe- 
ta, il quale prima di entrare nella porta 
del Purgatorio, si batte tre volte il petto 


- 


Ma pria tre volte nel petto mi diedi 


Questo è un verso. di maravigliosa bel- 
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lezza. Le tre uguali misure di tuono e 
di tempo, tre volte nel petto mi diedi 
ritraggono sensibilmente all'orecchio, non 
solo i due movimenti uguali, ma ezian- 
dio il preciso momento che la mano bat- 
te il petto. 

Altrove, quel movimento perfino del- 
la mano che dalla rocca tira giù filando 
il lino, vedesi più facilmente che non si 
spieghi nel verso seguente: 


L'altra traendo alla ia la chioma, 


Che se poi il divino poeta vuole im- 
primere nel verso tutta la lentezza e la 
gravità che ha nel suo pensiero concetto, 
ecco come vi riesce ne’ due seguenti: 


E questo ti sia sempre piombo ai piedi 
Per farti muover lento, com’uom lasso, 


Sfido chiunque a leggerli con ispedi- 
tezza e facilità! | 

Oppure, dopo d’averci mostrato al vivo 
quello scandaloso di Bertramo dal Bor» 
pio, che andava senza capo, e il capo 
tronco tenea, a guisa di lanterna, per le 
chiome pesol con mano, ora volendo mo- 


N î È 
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strarcelo in atto di levar su il braccio 
con quella sua testa, ecco come Dante 
il movimento e l’azione ne scolpisce in 
questo verso : i i 


Levò il braccio alto con tutta la testa. 


Finalmente non è più la gravità, l'af 


fanno, il peso e lo stento che ci vnol 
dipingere il nostro sommo poeta-pittore, 
ma è l'improvvisa caduta del fulmine, e 
ad un tempo lo scroscio del tuono: 


Se subito la nuvola scoscende, 


La leggerezza e la rapidità de’ due dat- 
tili subito, nuvola esprimono divinamente 
il volo rapido del fulmine; la forza e 
l’asprezza della parola scoscende ci fa 
sentire il fracasso del tuono. i 

Se al duro orecchio dell’erudito Vos- 
sio avesse potuto risnonare questa forza 
€ questa mirabile diversità di ritmo, che; 
indipendentemente dalle parole, colpisce 
la nostr’anima, e vi porta il sentimento 
della passione; se quel famoso critico 
avesse potuto comprendere che nella no- 
Stra lingua le sillabe ‘hanno una quanti. 


è 
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ta sì fattamente pronunciata da poter 
surrogare le lunghe e le brevi de' Lati- 
‘ni; s'egli finalmente avesse sentito che la 
rima non è disfavorevole al canto, non 
avrebbe avuto il coraggio di pronunciare 
nel sno libro de poematum cantu et vi- 
ribus rhythmi, che il ritmo delle lingue 
moderne non rappresenta alcuna imma- ‘ 
gine delle cose, e non prodace effetto 
veruno ; che le Ninùne moderne non s0- 
no fatte per darci della musica, e che 
ci è forza per averne, sottoporre il no- 
stro verso alla quantità e ai piedi misu- 
rati, e proscrivere la barbara invenzione 
della rima! 

Moltissimi esempi ancora sapremmo 
togliere da quel meraviglioso poema, ne' 
quali il ritmo e la frase poetica sond 
sempre interpreti fedeli del pensiero. Ma 
chi de’ nostri colti leggitori non si sarà 
più d'una volta consultato in quelle su: 
blimi pagine di armonia? Il divino Dan° 
te, ripeteremo con Scipion Maffei; è sì 
gran fonte di Poesia, che per quanto se 
m'attinga, più sempre ve ne rimane. Il 
suo mirabil Poema può dirsi una prova 
di quanto possa in quest'arte l'ingegna 
umano. : 
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CAPITOLO VII. 
DELLA RIMA. 


Rima suona nel vocabolo greco rithmos, 
e vale numero, e dai maestri viene così 
‘ definita: « Una conforme desinenza di 
due parole cagionatasi ogni volta, che 
cominciando dall’ultima vocale della sil- 
laba accentata inclusivamente le lettere 
tutte delle altre sillabe, sieno vocali sie- 
no consonanti che le finiscono, vengono 
ad essere in ciascuna le medesime. » La 
rima fu particolarmente in uso presso gli 
Arabi e da questi venne ai Provenzali, ai 
Siciliani e quindi in Italia, dove fu per» 
fezionata. 

Si avverta I. Che Ja vocale accentata 
d'una voce semplice può rimare con un’al- 
tra di una voce composta. Così trono c 
tuono, sole e duole concordano insieme. 
Nou rimano insieme laude c crude, per- 
chè il dittongo au suona diversamente 
dalla vocale u. . 

II. Le parole che rimano insieme pon- 
no essere uguali tra loro nelle sillabe, 
basta che diverso ne sia il significato, 
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come per esempio, wolto (faccia) può ri- 
mare con volto (participio del verbo vol- 
ger=) ec. La rima deve uscire spontanea 
dalla penna del poeta, e-sempre corri. 
spondente al pensiero, e per quanto si. 
può, non si scelgano quelle cavate dalle 
desinenze dei verbi, come sarebbe a dire 
in ava, eva, iva, ite, are, ere, ec., nè da- 
gli avverbi in ente, nè formate da trop- 


La 


pe sillabe, come, orazione, baldanzoso, ec. 


CAPITOLO VIII. 
DELLA: GESURA ® DELL'ELASIONE, 


La cesura altro non è, che « un ta- 
gliamento che necessariamente richiedesi 
nel verso, acciocchè lo spirito di chi lo 
pronuncia abbia dove fermarsi alquanto | 
e riposare. » Un orecchio ben costrutto 
è la più sicura guida per la distribuzio- 
ne delle cesure. 

L'elisione è « il sottraimento d'una 
delle vocali che finisce v principia la pa- 
rola incontrandosi con altra vocale che 
anche comincia o termina altra parola 
vicina. Deve il poeta. guardarsi dal ‘non. 

Postica 0 BI 
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farne troppo uso, perchè l'incontro di 
molte elisioni cagionerebbe nel verso 
Phiatus dei Tatini, o cacofonia, come di. 
eevano i Greci: Può tuttavia. una vocale 
accentata non essere elisa dalla-seguente, 
come, per modo ,d’esempio, si. scorge de 
questo verso di ‘Dante '. 


Intanto voce fu da me udita. 
CAPITOLO IX. 
DELLE LICBNZE POETICRE. 


La vastità del dominio che abbraccia 
la poesia italiana le fa di bisogno, più 
di qualunque altra, di maggior libertà pel 
suo linguaggio. Quindi maggior licenza 
sì sono presa î nostri poeti. Ed 

+ Le licenze ‘poetiche ‘si. ponno ridarmé 
a tre specie, cioè a licenze intorno agli. 
accenti; licenze. intorno alle sillabe, e li. 
cenze intorno alla rima. 


S I. Delle Licenze intorno agli accenti. : 
e ie che i. poeti si-soto peremes- 


se. intorno agli accenti .son ‘quelle che si - 
debbono meno imitare, poichè a cagion 


a 
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di queste; il verso perde ‘ogni ‘armonia, 
come è il seguente dell’Alighieri, che, 
quantunque infinita.:sia la nostra vene.. 
razione per quel sommo, non lo sappia: 
mo in questo luogo difendere 


Con tre bocche caninamente latra. 


| Così.il dire:.umile, simile, tenàbre, ec. 
è una licenza poetica cui l’uso vien più. 
facilmente concesso. x 


S. II Delle licenze intorno alle sillabe. 


Le licenze delle.sillabe consistono nell’ac-. 
crescere o diminuire le parole, sia al prin- 
cipio, sia al mezzo, sia alla fine. 

Si ponno accrescere le parole d’una sil- 
laba al principio, scrivendo: dipartire per. 
partire, attraversare per traversare s an 
xoverare per noverare, incontra invece 
di contra, ec. nl n Bi E 

Si accrescono le parole d'una sillaba in. 
mezzo, come addiviene per avviene, simi- 
demente per similmente, ec, = 

Si possono ancora accrescere le parole 
«l'una sillaba, facendo due sillabe, dei dit- 
tonghi, che sono per Pordinario d'una. 
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sola sillaba, come facevano i Greci, per 
una figura da essi chiamata dieresis. Dante 
divise il pronome io in due sillabe nel 
scguente verso 


Vid' io scritto al acmano d'une porta. 


Si accresce la parola di una sillaba alla 
fine, come nelle seguenti: suso per su, 
giuso per giù, morlo per morì, potéo per 
poté, fue per fu, féo per fè, sface per 
sfa; viriude per virtù, bontade per bon- 
tà, ec. 

Si può troneare una sillaba al princi- 
pio delle parole dicéndo: dificio per edi- 
ficio, ve per dove; stremo per estremo, ec.: . 

Si può troncare una sillaba dal mezzo 
delle parole, come: rompre per rompere, 
Surno per furono, spirto per spirito, mer- 
to per merito, disnore per disonore. , 

Si può troncar una sillaba al fine della. 
parola, come: fè per fede, piò per piede, 
me’ per meglio; to' per togli, ce. 


$. III. Delle license intorno alla rima. 


Le licenze intorno .alla rima consisto- 
mo: 1.° pella sostituzione d'una lettera ad 


I Sn Pr peo par 


LICRRIE POETICHE. 159 
emaltra: 2,° nel cambiamento del posto 
delle lettere in una parola: 3° nell'ag» 
giungimento, o nella diminuzione d'una 
vocale o d’una sillaba al fine della paro» 
la. Ecco ora le mutazioni che i nostri 
poeti si son permesse intorno alla rima. 

Ne'verbi della prima cORjugazione, mo- 
tar si può Pi in e nelle tre persone del 
singolare, del presente, del soggiuntivo; co- 
me: porte per porti, informe per informi, 
schiante per schianti, ec. Dante ha pur 
cangiato l'i in e nella seconda persona 
del singolare del presente dell’indicativo, 
me’ suddetti verbi; n 


Cho questa bestia per la qual ta grido. 


. Si può anche mutare l°e in i nella ter 
ra persona del singolare dell’imperfetto 
del soggiuntivo. Ecco un esempio. del Pe- 
trarca, però da non aeguirsi, 
Non credo già, ch'amor in Cipro avessi 

*  @ in altra riva di s0evi nidi. 

Si ponne cambiar di posto le lettere 
scrivendo: pogna per ponga; vegna per 


venga; piagne per piange, ec. 
Se agl' infiniti saranno affisse le parti 
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celle mi, ti, si, potranno, in grazia della 
rima, cambiar la loro terminazione in e, . 
dicendo, amarme, vendicarte, dolerse, ec. 
Oltre ai verbi, cambiano ancora le loro 
desinenze moltissimi nomi, e così può 
dirsi. spene e speme, stile e stilo, ribelle 
e ribello, speglio e specchio, veglio e vec- 
chio, periglio e pericolo, eo. Tasso disse fe: 
rute per ferite, e vedelle per vederle. Così 
si può dire lungi e lunge, fuori e fuore, 
| ti, sui, nui invece di tuoi, suoi, noi; gua» 
ta per guarda, ec. Avvertano gli ‘studiosi 
che giue, sue, mene, vone invete di giù 
su, me, vo” sono parole antiquate e da non 
usarsi, meno qualche volta nelle poesie 
bernesche. “— 

Finalmente molti vocaboli di origine 
latina vennero usati dai pogti, come sono 
i seguenti: grando , turbo, sermo, Dido; 
immago , Cartago, ec. Prima di chiudere 
Questa terza parte ricorderemo allo stu- 
dioso di voler con riserbo servirsi di sif- 
fatte licenze, sul riflesso che il poeta 
quanto meno nec usa ne’ suoi versi, ne ha 
tanto più merito e preso: 


PARTE QUARTA 
DEI VARJ GENERI DI POESIA. 


#H9405 


Li Poesia, seguendo il metodo de' più 
celebri maestri, viene ordinariamente di: 
visa in quattro specie principali e sono: 
la poesia lirica, la poesia epica o narra: 
iva, la poesia drammatica e la poesia di- 
dascalica o sia irstruttiva.Gueste quattro 
specie comprendono tutte. le altre secon- 
darie, che hanno relazione con alcune di 
eise. Terremo succinto discoreo di cadauu 
genere; è parleremo prima della lirica. 
- Si è dimostrato nella prima parte del, 
l'origine della Poesia, che i primi uomiai 
vivendo frammezzo alle scene della na; 
tura, trovanilosi a ciascun pàsso circon- 
dati da nuovi oggetti e colpiti nell'animo 
da fortissime emozioni, le avranno dovute 
esprimere con tutta la forza, e l'energia ’ 
della: voce € del gesto. Da ciò. il Glosofa 
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deduce, che la poesia lirica fu la prima a 
suscitarsi nel cuor dell’uomo. 


| CAPITOLO PRIMO. 
DELLA DORSIA LIRICA. 


Lirica s’appella particolarmente quella 
specie di poesia ch’esser debbe accompa- 
gnata dalla lira o da altro musicale stro- 
mento.. Ne’ primitivi tempi la poesia e 
la musica andavan sempre congiunte. In 
fatti tutte e due sono l’espressione natu- 
rale dell’entusiasmo. 


CAPITOLO II. 
-DBLL' ODE. 


Ode, in greca, vale lo stesso che can- 
to, ed è la più splendida composizione 
della, poesia. lirica.. Tutte le odi si -posso- 
no comprendere sotto a quattro denomi: 
nazioni, e sono queste: 

0 Le odi sacre dirette alla ‘divinità, 
© composte sopra materie religiose, Su- 

blimi modelli ne.abbiamo ne’ cantici di 
.. Mosè, in quelli de’ profeti e ne' salmi di 
Davide. Così pure i Greci avevano .i Pea» 


Men 
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ni sacri alle lodi de* loro Numi. D’inni 
e salmi, di laiudi e canzoni sacre va rieca 
por anche l’italiana poesia, e un bell’ 
sempio ne lasciò il Petrarca nella can- 
zones — Vergine bella ‘che di sol vesti- 
ta — e molte ne ha il Menzini, il Chia- 
brera, il Cotta, il Guidi, ed altri (1). 

2.° Le odi eroiche destinate a celebrare 
gli eroi e le grandi imprese, come quelle 
di Pindaro; pareechie d'Orazio, e molte 
del Chiabrera, del Testi, del Filicaja, 
del Fantoni, ec. 

3.° Le odi morali e filosofiche, per: mez- 
zo delle quali s'insinua nel cuore del leg- 
gitore l’amore della virtù, e l'abborrimen- 
to del vizio, e il sentimento si desta 
dell'amicizia e dell'umanità. Di questo 
genere sono le molte di Orazio e suole 
de’ lirici moderni. 

4° Le odi Joi ed amorose ; nate 


‘(1)- Quantunque noi ci siamo proposto di nen. citar 
in questo librò produzioni di autori viventi, non pos- 
siamo però tacere i helli e famosi Inni del nostro Man» 
zoni. È però un dispiacere grande per l’Italia che que- 
sto nobile e valente ingegno si mostri tanto avaro di 
sì preziose gemme, chè da queste, più che da altro 
dovrebbe meritamente aspettarsi la più splendida e più 
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in seno alla gioja ed al piacere. Tali. so- 
no tutte quelle d’Anacreonte, alcune d’O- 
razio ed un gran numero dettate da’ no- 
stri poeti. Le proprietà che costituiscono 
queste quattro specie d’odi hanno tra di 
loro una grandissima relazione. Il. calore 
e l'entusiasmo è una delle loro prime 
«qualità. L’ode non è già come l’Epopea, 
il racconto d’un’azione, ma è il grido 
stesso dell’uomo passionato. Un’ode non 
ha certamente ad essere così regolare in 
tutte le sue parti, come un poema di- 
dattico od epico, ma debb’ esservi come 
in ogni componimento quello che chia- 
masi unità di sentimento. Si dee prefig- 
gere uno scopo, e .sempre avanzarsi verso 
di esso.. Ma il suo corso, i suoi passaggi 
di pensiero in pensiero, i suoi voli vo- 
gliono essere rapidi, improvvisi e diversi 
‘da quelli che il lettore si attendeva, nul- 
la lasciando traspirar dell’arte che li di- 
rige. Così interpretar bisogna il bel di- 
sordine raccomandato da Boileau (i), € 
tanto mirabilmente seguito da Pindaro. 
‘. Si dee inoltre por mente nel comporre 


(3) Son style impétuenx souvent marche au hazard; 


* Chez-elle un beau désordre est un effet de l'art. 
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‘an'ode, che l’espressione sià assai più fi- 
gurata, più ‘viva e più scelta di quella 
d'ogni altro genere di poema. Le negli 
genze così poco tollerate in fatto di poe- 
sia, non si perdonario punto all’ode. 
+ L’ode va soggetta ad una forma pecu» 
liare. Appo i Greci era divisa in diversi 
membri che noi chiamiamo stanze. Que- 
ste stanze avevano. differenti. nomi: ciò 
erano le strofe, l’antistrofe e Vepodo. Usa- 
vano i Greci di cantare le loro odi ei 
loro inni mentre che danzavano d'avanti 
agli altari: de Numi, regolando il ‘canto 
secondo il tempo in cui si reggeva la 
danza. E quindi la parte di canto,: impie- 
gata nel fare il primo giro a destra, era 
quella che nominavane strofe; l’altra che 
occupava -il tempo ‘de secondo giro a si+ 
mistra, era quella che nominavano anti- 
strofe ; e l’ultima porzione di canto che 
intonavano soffermandosi avanti all'altare, 
era quella che nominavano epodo. Ter: 
minaée - queste tre parti di canto, rico- 
minciaviuno alla‘ stessa guisa. . i 
. Tale è xa fonma delle: odi di Pindaro 
e della magriox parte. de” cori dramma» 
tici. Venne quella imitata da alcuni poe- 
ti italiani ,-.ma a' nostri-‘tempi non v.e 


—_ 
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miuno che Padoperi. Oggidi l'ode viene 
universalmente spartita in diverse stanze 

o strofe, ciascuna delle quali dee racchiu- 
dere in sè lo stesso ordine di versi e di 
rime che il poeta s'ha prefisso nella pri- 
ma. Alessandro Guidi volle sciogliersi da 
questo legame, ma senza un felice esito, 

e non ebbe gran seguito. 

| Presso.che infinite sono le forme usate 
dagl’Italiani nel comporre le lora odi, e 
begli esemplari si trovano nel Costanzo, 
nel Chiabrera, nel Rolli,.nel Fantoni, 
nel Parini e. nel, Monti, ai quali man- 
diamo il lettore. Ma di quella forma di 

. ode di cui a. ragione si gloriano, come 
autori. gl°italiani, si é la canzone petrar» 
chesce, chiamata così da quel padre della - 
lirica italiana , che:la portò al più alto 
grado di. perfezione. Essa, a differenza del 
ode antica, non si lascia trasportare .d 






re, la contempla; lo accarezza 
bellisce, e in mille modi los 
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L'amor particolarmente e dolce tema dei 
suoi carmi, ma un amore tutto puro e 
tutto spirituale, che il poeta innalza, per 
così dire, ad una regione eterea, e gl’in- 
spira al labbro un linguaggio patetico e 
sovrumano. 

Quantunque un amore tutto estetico 
signoreggi originalmente la musa Petrar- 
| Chesca, pure di canzoni non manca poli- 
tiche e morali che per la sublimità ‘dei 
pensieri, per la gravità . dello stile, non 
che per l’impeto dell’entusiasmo hanno 
molta relazione colle odi di Pindaro e 
di Orazio. Noi, per la brevità che ci vie- 
ne imposta, astenendoci dal: rapportare 
per intero alcune composizioni, che ser- 
vir dovrebbero per modello della forma 
intrinseca ed estrinseca dell’ode, ed es- 
sendo oggimai dovunque e a chiunque 
noto il nome e la fama de’ nostri sommi 
autori, invitiamo lo studioso a leggere 
ed esaminare nella lor fonte le scelte 
produzioni dei già da noi sullodati poeti, 
e soprattutto il canzoniere del gran Pe- 
trarca, limitandoci a citar solo per mo- 
dello d'ogni genere e d'ogni stile queste 
quattro riputate più celebri: — Chiare, 
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fresche e dolci acque. — Gentil mia don» 
na, © veggio. — Spirto gentil che quelle 
membra reggi. — Italia mia, benchè ?l 
para sia indarno..... 


dl 


CAPITOLO I. 
DEL DITIRAMSBO, . 


Il Ditirambo introdotto da’ Greci in 
onore di Bacco, è un componimento d’o- 
gni sorta di verso rimati e non rimati,. 
ripieno di stranissime frasi, e maneg- 
giato con estro gagliardissimo, con varie-. 
tà di stile e con ismoderata,. ma sempre 
giudiziosa licenza, così ne' sentimenti co- 
me nelle parole. Da ciò ne viene che i 
nostri poeti hanno introdotto certe voci 
composte ad imitazion de' Greci come pi: 
€. egidarmato, ebrifestoso ed altri simili; 
con ardita. metafora chiamano il vino. 
sangue delle uve, ambra liquida, ostro . 
vivo di fragola odorosa; e fanno passeg-. 
giar maestoso per le vene il.buon Liéo,. 
cc. eo, Il famoso Ditirambo. del Redi in-. 
titolato Becco in Toscana (tacendo di 
molti altri di altri autori). basta.all’ono-, 
re dell'Italiana poesia e a modello di si- 
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mil genere, cui le nazioni tutte, sì anti- 
che che moderne, nulla hanno :da met- 
tergli in confronto. Lo ca 


DE CAPITOLO IV. 
DEL BRINDISIHIO Uè» ‘ 


Il Brindisi scaturisce ‘dal Ditirambò, 
ed è quell’invito o saluto che si'fa alle 
tavole in bevendo. Appo i Greci era mol-: 
to in uso. Pindaro; Anacreonte ed Ora-. 
zio. ne porgono luminosi esempli. Come. 
M Ditirambo è pure il Brindisi inspirato 
da Bacco, ed è uno sfogo di giubilo. Il: 
fondo di questo componimento è sempre. 
wn pensiero peregrino e nuovo, espresso. 
con brevità e con vivezza d'immagini. Il: 
€hiabrera, il Rolli, il Maffei, Fantoni,. 
Parini e Monti ne hanno lasciato parec-- 
chi bellissimi. Se: 

CAPITOLO V. 


i) 


DELL'IDILLIO E DELL’EGLOGA. 


A. questi due vocaboli, presi dal greco, 
vengono indifferentemente ascritti de’ pic». 
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coli poemetti composti sopra i vari trat- 
tenimenti della vita. campestre. Alcuni 
autori hanno preteso che il poema. pa- 
storale prende il nome d’idillio , allor- 
quando è in sarrazione; e' ritiene quello 
di egloga, quando è in dialogo; altri han- 
no dato il nome-.di egloga ad un sub- 
bietto semplice che non contiene azione 
verana di qualche entità, e quello d’i- 
.diltio ad un poema composto, la cui azio- 
ne ha una certa durata, od una certa 
| estensione, avvegnachè la sua etimologia 
sembra indicar il contrario. Comunque 
sia, l'Egloga siccome l’Idillio sono tatti e, 
due la dipintura d’un’azione campestre, 
e che si suppone aver luogo fra gli abi- 
tatori de° campi. Lo scopo della poesia 
pastorale è di presentare agli uomini, an- 
che coll’attrattiva dell'illusione, la vita 
campestre, come la più felice che sia lora 
permesso di quaggiù godere. In ciò par- 
ticolarmente Virgilio è ingegnosissimo. 
Qual pittore saprebbe delinear un qua- 
dro della vita pastoreccia più potente a 
sedurti di quello ch'egli dipinge nell’E- 
gloga prima? Fortunate senex! hic inter 
flumina nota, etc. Fa d’uopo ‘osservare che 
le poesie pastorali le più perfetti furono 
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composte in tempi in cui gli uomini vj-. 
veano più vicino alla natura, di quel 
che non lo sieno al ‘presente. La Bibb 
contiene molte pastorali piene di poesià 
, e di grazie. Il merito relativo delle poe 
sie-di Teocrito e di Virgilio è in ragi 
| ne delle lor antichità. Un poeta d’oggidi) 
e più ancora i nostri lettori, assuefatti al 
rumore delle grandi città, e vivendo it 
seno al lusso e al raffinamento del viver 
moderno, più difficilmente sanno apprezi 
zare i costumi semplici ed agresti, che 
si credono albergar solo fra gl’innocenti 
abitatori della campagna. Quindi è che 
sì fatto genere di poesia pastorale è ora. 
quasi interamente decaduto. A secondar . 
tuttavia il difficil gusto delle ultime ges 
nerazioni sorse il Sanazzaro, il quale in 

ventar seppe una specie di romanzo pa. 
storale, dove alternando la poesia alla 
prosa, colse da un campo, già omai fatto 
esausto, nuova messe, introducendo ne 
suoi personaggi, a danno forse dell’antica 
semplicità , più differenza di caratteri e 
varietà di affetti. Meno ricco del Sanaz- 
zaro nell’invenzione e nell’armonia, è più 
di iui naturale ed affettuoso t'alemanno 
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Gessner. I suoi pastori uniscono alla pri- 
sca ingenuità de’ costumi il sentimento 
del cuore. L'amore fra essi è così puro 
come l’aria che respirano; il loro cuore 
è aperto alla pietà figliale, all'amicizia, 
alla beneficenza. Essi amano la virtù e 
la fanno amare... Nulla diremo circa i 
giversi metri che adoprar usa così I'T- 
‘ dillio come PEgloga, potendoli ogni cu- 
rioso riscontrar tutti nel Sanazzaro. 


CAPITOLO VI. 
DELLA ELEGIA. 


L’Elegia è sacra ai gemiti ed alle la- 
grime. Essa d’altro non si occupa che di 
disgrazie e di sventure, nessun altro sen- 
timento esprime, né altro linguaggio par- 
la, se non quello del dolore. Negletta, 
abbandonata eziandio, come spesso succe- 
de alle persone profondamente afflitte, 
essa deve aspirar meno a piacere che a 
commovere, e rinunciare all’ammirazione 
per la pietà. Laonde l’elegia vuole uno 
stile dolcemente patetico, un linguaggio 
semplice e piano, abbondante bensì di 
quelle figure, che pingono al vivo un ani- 
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mo agitato e sconvolto, come sono le in- 
terrogazioni, le esclamazioni, le apostrafe, 
ma non mai quelle di puro abbellimento 
e di pompa. L'Iperbole vi avrà pur luogo, 
giacche maraviglia non è, che il dolore 
alteri le nostre idee, e siccome il godi- 
mento diminuisce sovente il prezzo di 
quanto possediamo, così la perdita che 
ne proviamo aumenta il suo valor reale. 

Similmente mal si addice all’elegia una 
troppo ricercata armonia di parole ed 
un verso ritondo troppo e sonante. La 
terzina, per quel legamento de*suoi ver- 
si e per l’intreccio delle rime, si confà 
all’elegia e seconda molto bene la foga 
delle idee. Così sono tessute quelle del 
Bellincioni, del Sanazzaro, del Rolli, 
del Menzini. Altre tuttavia ne abbiamo 
di-differente metro : diversi sonetti e va- 
rie sestine del Petrarca: così pure molte 
odi di quasi tutti i nostri lirici. Il Fi- 
renzuola, il Monti e sopra gli altri il 
Pindemonte le scrissero AnGRe.| ip verso 
sciolto. 

Fra le elegie hansi pure ad annoverare 
le visioni o treni. che dir si voglia del 
Varano e del Monti, che ad imitazione 
delle lamentazioni di Geremia, w'innal. 
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zano a più sublimi concetti, e piangono 
la caduta de’ troni, o la dispersione de’ 
popoli, o si pascono in profonde medita- 
zioni sopra le umane vicende. 


| CAPITOLO VII. 
DEL MADRIGALE. 


Il Madrigale ebbe i suoi primi natali 
‘ in mezzo ai campi. Anticamente egli era 
detto madrigale da mandra, e ritiene tut- 
tavia la sua prima origine, dilettandosi 
sempre di ritrarre un qualche peregrino 
e delicato pensiero. In quanto allo stile 
ama d'essere candido, puro e naturale e 
come dice il Boileau, respire la douceur, 
‘la tendresse et l’amour. Circa alla sua for- 
ma esterna, secondo il consiglio de’ mae- 
stri, non può aver meno di tre versi, nè 
ordinariamente più di quindici, alter- 
nati con le rime e con diverse misure di 
verso. H Petrarca, l’Ariosto, i due Tassi, 
il Giraldi, lo Strozzi, il Chiabrera, il Le- 
mene , il Zappi, il Bertdla ed altri cì 
lasciarono de' bellissimi modelli. 
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CAPITOLO VIIL 
RR RETTA 


L’Epigramma, appo i Greci, non era 
che un’ iscrizione; appo noi è un pic- 
eoto numero di versi che racchiudono un 
concetto ingegnoso, felicemente asperso 
di sale, e brevemente espresso con una 
chiusa spiritosa e piccante. Non differi- 
sce gran tratto dal madrigale, se non 
che è un pocolin più del primo disin- 
volto e frizzante. Tali sono gli epigrammi 
di Marziale e la maggior parte di quelli 
de' moderni, l'’Alamanni, il Bondi, il -Le- 
mene , Guerini, Rolli, ec. Altri ve n’ha 
che si compiaceiono della delicatezza del 
pensiero e della eleganza dell'espressione, 
e di questa natura crediamo essere tutti 
gli epigrammi greci a noi noti, con quelli 
di Catullo. 


‘. CAPITOLO IX. 
DELL'ISCRIZIONE E DELL'EPITAFFIO. 


L'Iscrizione è una brevissima storia di 
una persona0 d’uu fatto qualunque, onde 
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venga tramandata alla posterità, ed è de- 
stinata a’ monumenti, agli edifizi, alle 
statue, a° trofei, alle. medaglie e a tutto 
quello che può cader sotto gli occhi de- 
gli uomini, e resista alle ingiurie del 
tempo. A 

Quando l’iscrizione si limita solo a tra- 
° mandare ai posteri la memoria de’ de- 
funti chiamasi allora Epitaffio. Il parti- 
colar carattere di tali componimenti sono 
la semplicità, il candore, l'affetto. La sto- 
ria ‘è depositaria di molti bellissimi. 


CAPITOLO KX. 
DEL SONETTO. 


Il Sonetto (che è quanto dire piccolo 
suono, secondo PUbaldo , il Trissino, il 
Redi e il Quadrio) fu inventato dagli 
Italiani. Pier dalle Vigne e Guitton d’A- 
rezzo gli diedero la forma più perfetta, 
e raccoglie in sè quasi tutte le specie di 
poesia. Laonde vi ponno essere sonetti 
pindarici, anacreontici, elegiaci, epigram- 
matici, ditirambici, ec. Il sonetto è comu- 
nemente di quattordici versi endecasiltabi 
rimati, distribuiti in due quartine e.in 
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due terzine. Ecco un quadro in cui si 
additano con numeri le diverse maniere 
di unire insieme i versi colle stesse cou- 
sonanze delle rime. 

Le quartine sono suscettibili di quat» 
tro differenti combinazioni di rima: 


Via 
- II 
mf 587 
Mii sost 


Nelle terzinè la rima può essere variata 
in ii modi diversi: 


pote 
li a 
me frsgo 
mf it | 


ct TTT 
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va rid: 
| 3 è | 
via tr. 6. 
| | È | 
1. 6. 
wie | 2. 5. | 
304° 
| 1. 3. 
VII: Ì 2. 5. 
ri 


Varie specie vi sono di sonetti. Tali 
sono i sonetti di risposta, perchè si ri- 
sponde con essi a qualche sonetto rice- 
muto. il sonetto con la coda, perchè pren- 
de dopo il quattordicesimo verso uno.o 
più terzetti con due condizioni, la pri- 
ma, cioè, che il primo verso d’ognun di 
questi ternari sia di sette sillabe, e gli 
altri due di undici. La seconda, che ìl 
primo verso d'ogni ternario faccia con- 
sonanza col verso che immediatamente il 
precede. 11 sonetto con l’insercalare, chia- 
masì così, quando si replica il primo -ver- 
so del sonetto per ciascun de’ quaderna- 
ri, e si ripete per ogni terzina il loro 
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primo verso rispettivo. Si chiama final- 
mente corona quindici sonetti composti 
sopra un solo argomento e legati insie-. 
me, che l’ultimo verso del primo sonetto 
cominci il secondo, l’ultimo di cui è il 
primo del terzo, e così di seguito sino al 
quattordicesimo inclusivamente. Il quin- 
dicesimo sonetto, che si chiama il magi- 
strale, dee prodursi da tutti i primi ver- 
si dei quattordici precedenti; dal che ne 
segue che il primo sonetto comincia dal 
primo verso magistrale e finisce col 80- 
condo; il secondo sonetto comincia col 
secondo verso del magistrale e finiace col 
terzo, e così successivamente. 3 

Il sonetto, come ogni altra composizio- 
ne, richiede unità di soggetto, e questo 
pure debb’esser tale che interessi viva- 
mente colla finezza e sublimità de’ pen- 
sieri, colla vivacità delle pitture- e colla 
forza degli affetti. Il tutto poi vuol esser 
distribuito in modo che venga sempre 
crescendo gradatamente , cominci con 
disinvoltura e novità, e termini con qual- 
che itnmagine e sentenza che colpisca la 
mente del leggitore. Non vi si tollera 
negligenza alcuna di. stile, o dissonanza 
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di verso, o stentatura di rima. Tutto ci si 
vuol perfetto, e come mostra il Menzini, 


Ogni piccola colpa è vergognosa 
Dentro un Sonetto. 

Meraviglia quindi non è, se fra i tanti 
che nello scorso secolo piovettero d’ogni 
parte, pochi sieno quelli che possono dir- 
si veramente perfetti. Lo studioso potrà 
trovarne de’ veri modelli, per ogni gene- 
.re e per ogni stile, in molti del Petrar- 
ca, del Bembo, del Casa, del Burchiello, 
del Zappi, del Filicaja, del Frugone, del 
Monti, del Baretti, ec. 


CAPITOLO XI. 
| DEGLI ENDECASILLABI. 


Gli Endecasillabi differiscono dall’en- 
decasillabo ordinario, in quanto che so- 
no tessuti di due quinari, il primo dei 
quali è sdrucciolo, d’onde risulta un co- 
tal suono, che si rassomiglia a quello del- 
l’endecasillabo usato dai Latini e special. 
mente da Catullo, come in quella notis- 
sima elegfa, 





OTTAVA, SESTINA. . 179 
sg o Veneres, Cupidinesque ! 


Questo verso è fatto per gli aroma 
teneri ed affettuosi. 


CAPITOLO XII. 
DELL'OTTAVA. 


L'invenzione dell’Ottava è attribuita a 
Boccaccio. Tasso e Ariosto la portarono 
al più alto grado di perfezione, ed è 
ugualmente propria del genere sublime 
e del giocoso. I sei primi versi rimano 
alternativamente; i due ultimi hanno la 
stessa consonanza - di rima. 


CAPITOLO” XI 
DELLA SESTINA. 


La Sestina prende il suo nome dal nu- 
mero de’ versi di cui è composta. La cor- 
rispondenza della rima debb’essere alter- 
nativa ne’ quattro primi versi: i due ul- 
timi rimano insieme. Può piegarsi ad ogni 
genere ‘di stile qualunque; alcuni esclu- 
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dono l’eroico. Il Casti scrisse con questo 
metro il suo poema, Gli animali parlanti. 


CAPITOLO XIV. 
DELLA QUARTINA. 


La Quartina è composta di quattro versi 
rimati alternativamente, oppure il primo 
‘rimato col quarto e il secondo col terzo. 
Oggi non é troppo in uso. Chiabrera e 
Testi se ne servirono felicemente. 


CAPITOLO XV. 
DELLA TERZINA. 


La 7erzina, o detta altrimente capitolo, 
risulta da più terzine legate insieme, in 
guisa che il primo verso della terzina ri- 
mi col terzo; il secondo col primo e col- 
ultimo della seconda terzina, e così via 
via, sino all’ultima terziva, cui si aggiu- 
gne un verso di più, per farlo corrispon- 
dere colla rima a quello che immediata-. 
mente lo :precede. Lo stile di questa poe- 
sia assume il carattere e l’indole del sog- 
getto che a trattar imprende, il quale, 
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per l’ordinario, è filosofico o patetico. 
Dante ne diede il primo modello nella 
sua divina Commedia. Fra ì suoi segua- 
ci, Varano e Monti gli stanno più da vi- 
‘ cino (1). 


CAPITOLO XVI. 
DEL VERSO scioLto. 


.Si appellano così i versi che non han- 
no tra di loro corrispondenza veruna di 
rima. Quantanque il verso Sciolto sembra 
a prima vista di poca fatica, pure, a detta 
dei maestri, e a confessione dello stesso 
Monti, fatto a dovere, riesce difficilissi- 
mo. La rima è certamente un rigoroso 
legame, ma quando il poeta è perito nel- 
l’arte e padrone del verso, scorre con 
un occhio rapido il pensiero che domi- 
nar dee, per modo d’esempio, nell’ottava 
o nella sestina, e nel tesserle, trasceglie 
quelie analoghe parole, in che s’appunta 


(1) I Sogni del vivente abate Gavotti, dettati in 
questo metro , si distinguono particolarmente per la 
copia delle cose trattate, per molta fantasia e per una 
certa felice baldanza poetica. 
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l’idea principale, fa serva del pensiero -la 
rima, e il verso dee pur comunque venir 
fuori. Per Jo contrario, il verso sciolto, 
standosi tutto celato nel pensiero, e que- 
sto potendosi in mille modi esprimere, - 
la scelta del migliore, è cid’ che forma 
appunto tutta la sua difficoltà. Deve in 
questo verso evitare il poeta l’uniformità 
degli accenti, spezzarlo a quando a quan- 
do, svolgerlo e intrecciarlo a tempo, va- 
riando la distanza dei riposi, e vestendolo 
di tutta la pompa dello stile, onde sup- 
plisca alla mancanza della rima. II Caro, 
Parini, Cesarotti, Monti, Alfieri, Foscolo 
e Pindemonte innalzarono questo verso 
al più alto grado di splendore. 

Di altre forme di versi va pur ricca la 
poesia italiana, come sarebbero le Selve, 
le Zingaresche, le Frottole, le Serenate, 
le Cobole, le Ballate, cc. ; ma tutte di- 
pendenti, nella sostanza, dalle forme so- 
vra descritte, basterà vederne i modelli 
negli antichi poeti, chè oggidì sono in- 
teramente cadute d’uso. 


DELLA: 


POESIA EPICA. 


‘ La poesia epica è universalmente ri- 
conosciuta fra tutte le opere poetiche la. 
più dignitosa e la più difficile. Il for- i 
mare una storia poetica la quale rigi- 
randosi nei confini d’un grande eveni- 
mento nazionale, e prendendo di mira 
un eroe, si dipinga il carattere d'un po- 
polo ‘intero, la sua gloria, le sue opinio- 
ni, i suoi vizi e le sue virtù, non è que- 
sto il più ‘nobile sforzo dell'ingegno umano è 


“ RDSLO PRIMO. 
‘DELL’ sorsi O SIA POEMA EROICO. 


Muoveremo il nostro discorsò: î in que- 
ato grave argomento,.ripetendo le. paròle 
stesse del maggior epico italiano, che coi 
detti e con l’opere più d'ogni altro al- 
tamente insegnò : essere il poema eroico 
un'imitazione d’azione illustre, grande e 
perfetta, fatta, narrando con altissimo 
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verso, a fine di muovere gli animi colla 
meraviglia e di giovare in questa guisa (1). 
L’epopea non è circoscritta né dallo 
spazio né dal tempo. Essa s’impadronisce 
della terra, del cielo, del mondo cognito 
‘ed incognito; crea degli elisi e degl’ in- 
ferni. Riconosce que’ numi, cui laltrui 
credenza presta un omaggio. Le possanze 
stesse, le cui leggi governano la natura 
‘possono venir col mezzo dell’epopea per- 
sonificate e divinizzate. Dipinge, e mette 
in contrasto i sentimenti e le passioni 
degli uomini, e questi innalza fino ad una 
perfezione ideale. E frattanto uo erdine 
peculiare, soggetto alla verità poetica ed 
alle leggi del Bello, escluder ne sa la con- 
fusione e la stravaganza. Il poema eroico 
pertanto è la più rara creazione dello 
spirito umano, giacchè nel giro di tre 
mill’anni, alcuni appena se ne contano 
che abbiano ottenuto l’intera approva- 
zione della posterità. 
Nella seconda parte di questo compendio 
di poetica noi toccammo, colla guida del 
gran legislator filosofo, le principali re» 
gole comuni ad ogni genere di poetica, 


- (3) Tasso, Discorsi sulla poesia epica. 
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e precipuamente all’ epica, ora riputiamo 
pregio dell’opera di aggiuogere in questo 
capitolo quelle cose, che maggior lume 
arrechino alla materia a che trattar im- 
prendiamo, attignendole alle fonti de’ più 
grandi maestri. 

E primieramente il soggetto del poema 
vuol essere uno ed intero, continuato; 
grande, maraviglioso, verisimile, interes» 
sante e di mole proporzionata. 


S. I. Dell’unità ed integrità della favola. 


Insegna il Tasso «una ed intera esser 
quella favola, che in sè stessa contiene 
ogni cosa che alla sua intelligenza sia ne- 
cessaria, ed in cui sono espresse le ca- 
gioni e l'origine di quel fatto che si pren- 
de a narrare, e che per li debiti mezzi 
si conduce ad un fine, il quale non lasci 
cosa veruna o non ben conclusa o non 


ben risoluta ; e altrove: la perfezione e 


l'integrità si troverà nella favola s°ella 

avrà il principio, il mezzo e V’ulumo. » 

Che se due le favole sono e non una, le 

azioni due altresì sarebbero e nonjuno 

1 poemi, nè lascerebbero d'esser due per 
Posrtica 13 


ax 


186 POESIA EPICA. 
quantunque il poeta s'ingegnasse d’inse- 
rir l’uno nell'altro (1). 


6. II. Degli episodi. 


Posto per principio l’unità d'azione, 
non è tuttavia da interpretarsi sì stret- 
tamente che l’epopea escluda qualunque 
accidente o racconto, che chiamasi Episo- 
dio, all’azione principale congiunto e su- 
bordinato. Gli episodi debbono essere 
imtrodotti naturalmente, ed aver una cer- 
ta relazione col suggetto della favola (2). 
Onde poi non riescano monotoni e te- 
diosi, fa d’uopo che siano totalmente 
contrari alla natura intrinseca del sug- 
getto, e di diverso genere da quei che 
precedono e che seguono nel corso del- 
l'opera. Per Ja qual cosa, dopo una ter- 
ribile scena di combattimento venisse su- 
bito introdotto un episodio di genere 
marziale sarebbe fuor di luogo. L’episodio 
essendo nel poema intrecciato per abbel- 
limento , conviene ch'egli sia lavorato 
con tutta la leggiadria possibile, ed è 


(1) Zanotti, Poetica. 
(2) Idem. -- 
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appunto ne’ pezzi di questo genere, dove 
il più delle volte i poeti versano tutti i 
tesori dell’arte loro. “i 


$. III. Della continuità. 


L'azione debb'essere continuata, cioè 
gli avvenimenti, che la compongono, deb- 
bono legarsi l'uno all’altro, e così per 
un continuato intreccio giungono felice- 
mente al termine. i 


S. IV. Della grandezza e della maraviglia. 


La definizione del poema induce con 
sé l’idea della grandezza e della mara- 
viglia. Blair stabilisce che la grandezza 
del suggetto epico dipenda pur anche da 
che non venga scelto nè in tempi troppo 
moderni, nè da fatti troppo conosciuti, i 
quali, come avvisa il Tasso, tolgono al 
poeta quasi în tutto la licenza di fingere 
e d'imitare. Nè vuole il nostro grande 
autore-maestro che l'argomento sia di sto-- 
ria troppo rimota ed antica, per la dif- 
ficoltà di ritrarne gli antichi costumi. Egli 
poi insegna, che la religione è il prin- 
cipal fondamento del grande e'del mara- 
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viglioso, e prima de’ nostri romantici mo- 
strò colle parole e con l’opre ad astenersi 
di ricorrere alle deità pagane, come a 
quella teologia che ora più nontrova cre- 
denza veruna. 

Diverse sono le fonti da cui i Retori 
scaturir fanno il maraviglioso. Nasce pria 
di tutto questo dall’inaspettato ricono- 
scimento d'una persona che c’interessa 
diversa da quella che ci credevamo, e 
questo riconoscimento chiamasi agnizioni. 
Oppure quando una causa produce un ef- 
fetto del tutto contrario a quello che 
pur si aspettava. Siffatte diverse specie 
di' maraviglioso nascendo, come ognun 
vede, dalla natura stessa dell’azione, que- 
sto maraviglioso chiamasi naturale. 

11 maraviglioso soprannaturale è quando 
enti superiori all’umana natura. s’inter- 
pongono nelle cose degli uomini. Questo 
maraviglioso chiamasi macchina dai mae- 
stri. E innanzi tratto, onde ia macchina 
possa aver forza in un poema, fa di me- 
stiere, che i mezzi che adoperar vuole, 
non sieno contrari alle idee del popolo, 
per cui si strive. La Gerusalemme del 
Tasso, osservata sotto quest’aspetto, è fin 


N 
% 
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ora la più grande epopea che la mente 
abbia saputo concepire. 

Puote ancora il poeta servirsi d’un'al- 
tra macchina, animando cioè e personifi. 
cando Je passioni e gli affetti, come sa- 
rebbe a dire l’odio, l’amore, la paora, 
l’ozio, il dolore, la discordia, l'’ombre, 
gli spettri, le visioni e i sogni. Conviene 
però servirsene con molto giudizio e ri- 
serbo, onde non facciano sentire di trop- 
po la loro fallace esistenza. 


S. V. Del verisimile. 


La verisimiglianza della favola, anzi di 
qualsivoglia cosa che si racconti, consi- 
ste in questo, che la cosa si presenti nel. 
l'animo accompagnata da quelle ragioni, 
per cui suol credersi, che le cose raccon= 
tate sieno vere. Non già perche l’udito- 
re debba aver per vere le cose, che il 
poeta racconta, ma perchè dee riconosce- 
re in esse la somiglianza di quelle che. 
egli sa, o crede essere vere (41). 


(1) Zanotti. 
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S. VI. Dell interesse. 


Quando il poeta avrà con fino artifizio 
dato alla sua favola le proprietà sovra 
descritte, verrà la favola stessa ad inte- 
ressar moltissimo. i 

Tre specie d'interesse insegnano i legi- 

slatori di poetica. ll primo e quello di 
‘. nazione. ll poeta che entri nel gusto del- 
la sua nazione è sicuro del suo trionfo. 
Così han fatto Omero e Virgilio. Il se- 
condo interesse è quello di religione: 
Omnia religione moventur, disse Platone, 
e quest’importante materia fu già da noi 
poc'anzi toccata. Da ultimo, la favola 
debb'esser affettuosa. Il poeta non ha da 
stordirci sempre con istrepitose impre- 
se, battaglie e trionfi, ma aprir deve un 
largo campo a molti e vari affetti, come 
.l’odio, l’amore, l’ira, la compassione, l’a- 
micizia (1), ed altre commozioni dell’a- 
.nimo, suscitate alla vista di casi, ora fe- 
lici ed ora sfortunati, e questi sono i 

tratti dell’opera i più letti e i più gra- 


(1) Zanotti, 
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diti ia ogui tempo e da tutti. Tali sono 
da proporsi a modello: 

Nel? Iliade. — La visita d'Fttore ad 
Andromaca; il dolore di Achille per ia 
morte di I'atroclo; la costernazione d’An- 
dromaca, di Ecuba e di Priamo per la 
morte di Ettore; l'andata di Priamo ad 
Achille per riscattare il cadavere del fi- 
glio. — Nell’Odissea: Quasi tutte le av- 
ventnre di Ulisse; l’afflizione di Penelo- 
pe per l’assenza del consorte e per la 
partenza di Telemaco; ed i riconoscimen- 
ti che fanno d’Ulisse in modi e tempi 
| diversi il figlio suo, la nutrice, i due pa- 
stori, la moglie ed il padre. — Nell'E: 
neide : L'incendio di Troja; lo spettacolo 
del vecchio Priamo trucidato a piè del- 
Para, la pietà d'Enea verso il caro pa- 
rente, e il suo cordoglio per la perdita 
di Creusa ; l’amore, i disperati affanni e 
il lagrimevole fine di Didone; la morte 
di Eurialo difeso invano dall’intrepido 
Niso, e il pianto della madre; la morte 
di Lauso, e le lagrime di Evandro per 
la perdita di Palante. — Nella Gerusa- 
lemme: L'avventura d’Olindo e di Sofro- 
nia; l'uccisione di Clorinda per mano del 
suo proprio amante; l’incontro di Ermi- 


/ 
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nia col pastore; la morte degli amanti 
Odoardo e Gidippe, e la Finite di 
Armida. — Nell’Ariosto: La storiadi Gi- 
nevra e di Ariodante; le sventgre di 
Olimpia; quelle di Isabella e Zerbino; 
gli amori di Angelica e Medoro, 


S. VII. Della mole. 


La mole finalmente della favola debbe 
‘ avere una determinata estensioie, senza 
dare o nell’eccesso o nel difetto. Ai pre- 
cetti aristotelici, già da noi citati nella 
prima parte, recano maggior.luce le pa- 
role del Tasso. Convenevole, dice, sarà 
Ja mole di quel poema, in cui la memo- 
ria non si perda nè si smarrisca, ma tutto 
unitamente comprendendolo, possa cou- 
siderare come l’una cosa con l’altra sia 
connessa e dall'altra dipenda, e come 
le parti fra loro e col tutto sieno pro- 
porzionate , sì che l'animo ne riceva 
quella generale impressione, ci che è il fine 
d'ogni poesia. 
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CAPITOLO II. 
DBI CARATTERI E DEI COSTUMI. 


Siccome dalla natura cava il poeta epi- 
co la sua favola, così a’ suoi personaggi 
applicar dee caratteri proprii e ben so- 
stenuti, i quali convenevolmente si ac- 
cordino coll’indole dell’umana natura. 

È dunque cosa naturale, che ogni atto. 
re non sia moralmente buono, né abbia 
le stesse virtù e gli stessi vizi (1). Ciò è 
quanto costituisce quello che dicesi pa- 
rietà di costumi, la quale serve a rilevar 
gli uni cogli altri. Ne? costumi debbesi 
esservare la dontà, la convenienza, la s0- 
miglianza e l'uguaglianza. 

Per bontà vuolsi intendere quella qua- 
lità, per cui le azioni e i costumi del., 
l’uomo si dicono e sono onesti e lodevoli, 
o disonesti e degni di biasimo. 

Consiste la convenienza nel fingersi i 
costumi quali per lo più suol dormmarla 
la natura. . 

La somiglianza gli adatta agl'inatitati 


(1) Zanotti. 
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ed alle usanze introdotte fra gli uomini, 
le quali usanze essendo diverse, secondo 
la diversità dei tempi e de*luoghi, indu- 
cono anche diversità di costumi. 
L’uguaglianza esige che la persona si 
mostri sempre dello stesso costume dal 
principio sino al fine, come insegna Ora- 
zio...... servetur ad imum- Qualis ab 
incepto processerit, et sibi constet. Mag- 
gior attenzione però e studio si dee porre 
nel tratteggiar il carattere dell’eroc prin- 
cipale, il quale, onde si procacci il primo 
onore e la prima attenzione , deve ad 
ogni altro personaggio in virtà ed in me- 
rito soprastare, ma non andar però scevro 
di qualche difetto, e non sentir le passio- 
ni, che sentono gli altri uomini, benché 
più facilmente che gli altri uowini le 
vinca; anzi non le vincerebbe, se on 


le sentisse. Beh .è vero, come avvertisca. 


il Zanotti, che se l'eroe cadrà in qualche 
colpa dovrà ciò esser di rado, nè si la, 
scerà mai vincere dalle tentazioni comu- 
ni ed ordinarie, le quali egli dovrà vin- 
cere facilissimamente, ma solo da quelle 
grandissime e somme, che posson mettere 
a pericolo qualunque virtù. 


ae 





NARRAZIONE. 195 


CAPITOLO IH. 


# 


DELLA NARRAZIONE.,, 


Nella narrazione, dice l'illustre tra- 
duttore della rettorica di Blair (1), non 
è di molto rilievo che il poeta o racconti 
tutta la storia in persona propria, o in- 
troduca qualcuno de’ suoi personaggi a 
narrare una parte dell’azione che sia ac- 
caduta innanzi al cominciar del poema. 
Dove il suggetto-è di grande estension 
e abbraccia gli avvenimenti di molti anni, 
come nell’ Odissea e nell’ Eneidé, il se- 
condo metodo è preferibile; quando il 
suggetto è più ristretto e di più corta 
durata, come nell’Iliade e nella Gerusa- 
lemme, il poeta può, senza svantaggio, 
attenersi al primo. Nella proposizione del 
suggetto, nell’invocazione o no della musa, 
il poeta può variare a piacer suo. È d’av- 
vertire soltanto che il suggetto dell’opera 
sia proposto con chiarezza e senza pom- 
° pa; giusta Poraziano consiglio 


Denique sit quodvis simplex dumtaxat, et unum. 
(1) Soave, 
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CAPITOLO IV. 


DEL NODO E DELLO SCIOGLIMENTO. 

Disposto il suggetto della sua favola, 
deve aver cura il poeta che l’azione vada 
sempre più avanzandosi al suo termine. 
Ma un'impresa che sempre felicemente 
procedesse, non verrebbe ad interessar 
tanto, come se venisse attraversata da 
ostacoli e da pericoli. Gli ostacoli e le 
draversie tengono più sospesa l’attenzio- 
ne, agitano le passioni e muovono gli af- 
fetti. Questo è quanto chiamasi nodo, e 
di due specie ve n°ha, principale e su- 
balterno. Dipende dal principale l’inte- 
grità dell’azione, e sono î subalterni un 
effetto di questa. I nodi possono sciogliersi 
con un esito felice o sfortunato, ma na- 
scer debbono con naturalezza e varietà. 
Maggior cura ed arte dee porre il poeta 
allo scioglimento del nodo principale, 
come quello che è il termine del poema. 
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CAPITOLO V. 
DELLO STILE. 


Quale debba essere lo stile dell’epopea 
ascoltisi dal Tasso: « Lo stile eroico non 
è lontano dalla gravità del tragico, nè 
dalla vaghezza del lirico; ma avanza 
lun e l’altro nello splendore d’una me- 
ravigliosa maestà. Non è disconvenevole 
nondimeno al poeta epico, che uscendo 
alquanto da’ termini di quella sua illu- 
stre magnificenza, alcuna volta pieghi lo 
stile alla gravità del tragico, il che fa 
più spesso; alcun’altra al fiorito orna- 
mento del lirico, il che fa più di rado.» 

Finalmente il genere di verso, di cui 
fa uso l'epopea italiana, è l'ottava rima 
ed il verso sciolto, come quelli, che più 
d'ogni altro, si confanno alla sublimità e 
magnificenza del poema eroico. 
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CAPITOLO VI. 
DEL POEMA ROMANZESCO. 


È il romanzo spezie distinta dall’epe- 
pea, non conosciuta da Aristotile (1). 

I poemi romanzeschi sono tutti que’rac- 
conti ricavati dalle storie favolose della 
cavalleria, e chiamansi romanzi per es- 
sere in origine scritti in un corrotto dia- 
letto romano. Questi maravigliosi racconti, 
benchè quasi sempre destituti dell’auto- 
rità storica, serbano invece quella della 
credenza popolore. La causa e lo scopo 
del poema romanzesco essendo uguali a 
quelli del poema eroico, hanno pur tra 
di loro comuni le leggi. Se non che, avene 
do d'ordinario i più famosi romabzieri 
abbandonato il modello degli altri epici 
e le regole de’ maestri, formano essi una 
schiera a parte. | 

Il secolo XIV vide a nascere i più fa- 
mosi romanzieri , i quali, più per lo pane 
che per la gloria, andavano di città in . 
città recitando alle genti in ottava rima 


(1) Tasso. 
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i loro poemi, che erano le avventure fa- 
volose de’ Paladini di Francia, registrate 
nel libro di Turpino, e degli eroi della 
tavola rotonda d'Arturo, come vedesi nel 
Buovo d'Antona , nella Spagna e nella 
regina d’Acroja. 
Nel secolo, venuto più colto, di Lorenzo 
il magnifico, questi informi e bizzarri 
poemi non più lusingavano gran che il 
gusto degli uomini, fatto già dai lumi 
più difficile ed esigente. Sorse allora Luigi 
Pulci, poeta di molto grido, che, ad in 
chiesta dello stesso Lorenzo, compose il 
Morgante: Venne quindi Francesco Cieco 
da Ferrara, e scrisse il Mambriano. Dopo 
il Mambriano si pubblicò  l’Orlando in- 
namorato del Bojardo, îl quale superò la 
fama dci due precedenti, ma restò im 
perfetto per la morte dell'autore. Final- 
mente Ariosto, vedendo quanto favore go-. 
desse presso il popolo il poema romati- 
zesco e quanto fosse difettoso ancora, con- 
tinuò l'incominciato poema del Bojardo, 
e diede all'Italia ed al mondo il suo Or- 
lando Furioso , nel quale riuni tutte le 
dovizie poetiche, c yiene universalmente 
riputato il più bel ppema romanzesco che 
fin ora esista. 


200 POESIA EPICA. 
CAPITOLO VII. 
DEL POEMA BROICOMICO. 


Il poema eroicomico, detto anche gio- 
coso, altro non è, che una grande azione 
voltata in ridicolo. Questo genere di poe- 
sin fu molto coltivata da’ Greci. Omero, 
che già aveva dato al mondo il primo 
modello dell’epopea eroica, diede anche 
quello dell’epopea giocosa nel Margite, o 
sia lo stolido, e nella Batracomiomachia, 
ovvero il combattimento de’ topi e delle 
rane. Gl'Italiani, cui venne in retaggio 
tutto il greco sapere, lo trattarono colla 
più grande riuscita. La secchia rapita del 
Tassoni, e lo scherno degli Dei del Brac- 
°. ciolini sono, nelloro genere, i due poemi 
| più perfetti. Competono, data proporzio- 

ne, a questa qualità di poemi le stesse 
regole al poema eroico prescritte, ma il 
precipuo scopo è di muovere il riso, e 
questa facoltà, più dalla matura che dal- 
l’arte si ottiene, 
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CAPITOLO. VIII. 
| DELLE NOVELLE. 


Le Novelle sono piccoli poemi e vanno 
soggette alle stesse ‘leggi epiche, pur ri- 
chiedendosi nella lor favola l’anità, l’in- 
tegrità, il verosimile, il maraviglioso e la 
commossione degli affetti. L'Italia quanto 
è ricca di ottime novelle prasastiche, al- 
trettanto è povera di poetiche, non vo- 
lendosi da noi annoverar quelle, benché 
elegantemente scritte, dove il costume 
vien troppo spesso offeso e deturpato, 
quindi è che in simil genere di poesia 
rimangono molti allori da cogliersi ancora. 


CAPITOLO IX. 
DELL’APOLOGO. | 


Allorquando parlar si fanno ed agire 
gli animali non solo, ma anche le cose 
inanimate col racconto e col dialogo, 
chiamasi Apologo, Lo scopo di questa spe- ‘ 
cie di poesia è sempre l'istruzione e la 
. Portica 14 
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morale, e per sì fatto oggetto venne usata 
dai più antichi savi, occultando sotto al- 
legorica finzione la verità. Narra la sto- 
ria sacra che Salomone scrisse tre mila 
parabole, o sia racconti enigmatici, che 
ravvolta nel velo della similitudine ce- 
lavano una sublime dottrina. Esopo fra i 
Greci, e Fedro fra i Latini vengono ri- 
putati i due più grandi favolatori. E fra 
i moderni gl’Italiani, avanti tutti, arric- 
chirono le loro differenti poesie di vari 
apologhi a guisa d’episodi. E finalmente 
il Crudeli, Roberti, Passeroni, Pignotti, 
De Rossi, Bertdla, Casti e Perego, cia- 
scuno nella sua: foggia poetando, tratta- 
rono così bene questo genere di poesia, 
che quasi è tolta la speranza a chi suo= 
cede di far meglio. 

Anche nell’apologo s'addicono, propor- 
zione avuta, le stesse regole che al poe- 
ma si danno. La verisimiglianza, quan- 
tunque sembra non trovar laogo fra gli 
uccelli e i pesci che parlano, ciò nulla 
dimeno la favola sarà verisimile ogni qual. 
volta i suoi, qualunque sieno interlocu- 
tori, agiranno c parleranno secondo il 
loro istinto e i loro propri costumi. La 
semplicità quindi c la naturalezza sono 


L'anima poi debb'essere, come già fu det- 
to, tutta morale, 

Libero è affatto l'apologo nella scelta 
del metro, come coll’esempio lo additano 


prende dell’epopea , come è il già citato 
poema la Batracomiomachia d'Omero, ec. 


DELLA 


POESIA DRAMMATICA. 


zioni riconosciuta come un utile e gra- 
devole trattenimento, ‘Occopandosi: essa 
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dlel serio e dell’allegro , del grave e del 
leggiero, si divide in due principali for- 
me, Tragedia cioè e Commedia. Ma per- 
ché la tragedia pone in iscena le virtù, 
i delitti e le sciagure di personaggi illu- 
stri, merita perciò di venir da noi trat- 
tata prima della commedia, la quale si 
limita solo a ritrarre le follie e le ridi- 
colezze degli uomini comuni. 


CAPITOLO PRIMO. 


DELLA TRAGEDIA. 


La 7ragedia ebbe origine in Grecia, né 
fu a principio che una sorta d’inno can- 
tato in cnor di Bacco, cui sacrificavasi 
un capro; e da rpeyos parola greca che 
importa capro, e da win canto, ha preso 
origine il suo nome. La tragedia è la più 
difficile - fra tutte le produzioni dell’in- 
gegno umano, inentre non ammette me. 
diocrità. Tespi, Eschilo, Sofocle ed Eu- 
ripide hanno nella Grecia portato la trya- 
gedia al più alto grado di perfezione. Non 
così s'innalzò presso i Latini, nè un So- 
focle ed un Euripide salutò Roma nel 
suo Seneca, il quale spiegò nella tragedia 
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più ingegno che natura. Dopo la caduta 
dell'Impero Romano, l'Italia, come in ogni 
genere di scibile, insegnò per la prima 
a calzare il coturno , ma stando troppo 
sulle orme dei Greci, le prime sue tra- 
gedie scarseggiavano di stile, di moto e 
di passione,e poco andò avanti nell’aper- 
tosi aringo. Venne finalmente l’Alfieri, e 
colle sue nuove tragedie oscurando }a fa- 
ma dei passati e spaventando i futuri, 
cinse Italia di quella corona che audor 
le mancava. i 

Dovere della tragedia, secondo Aristo- 
tile, è di purgare le nostre passioni per 
mezzo della pietà e del terrore, destan- 
doci, cioè, compassione per gl’infelici, amo- 
re per gl’innocenti ed odio pe’ viziosi e 
malvagi. È dunque la compassione un 
dolore che si eccita nel nostro cuore alla 
vista dei mali che opprimono un inno- 
cente , per cui nello stesso tempo nasce 
in noi il timore ch'egli ne cada vittima. 
Traendo pertanto la tragedia la sua ra 
dice dal sentimento di carità vicendevo 
le, sembra non esservi dubbio, che il suo 
fine è utile e virtuoso (1). 


(3) Zanotti. 
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Le qualità che convengono all’epopea, 
con qualche modificazione, convengono 
pur anco alla tragedia. 


6. I. Del suggetto. 


Fra i suggetti che verranno scelti dal 
poeta, quello che si fonda sopra una sto- 
ria reale, avrà sempre la preferenza su 
quello di pura invenzione; e fra gli ar- 
gomenti tratti dalla storia , quelli parti- 
colarmente che interessano l’onor patrio, 
nè sieno a noi né troppo vicini né troppo 
lontani, tengono il primo posto. 

O reale o finto che sia il suggetto, ciò 
che più importa si è che la condotta della 
favola sia naturale e verisimile, animata 
e calda, e corra senza riposo e languore 
al suo termine, trasportando con sé la 
mente e il cuore degli uditori. 


S. II. Delle tre unità. 


Ad imporre regola e norma a questa 
condotta, i critici hanno stabilito le tre 
famose unità. 

« E primieramente, insegna il grande 
Astigiano, l’unità drammatica , quella 
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principalissima e sola vera, che posta è 
nel cuore dell’uomo, è l’unità d’azione, 
perché quando altri marra o fa vedere 
un fatto qualunque, chi ascolta non vuo- 
le nè vedere nè udir cosa che lo distur- 
bi da quello. » 

‘  Quantunque però voglia Dasicne esser 
una, non ha tuttavia da esser semplice, ma 
composta di molte che ne formano una 
sola; e allora si dirà che molte azioni 
ne. formano una sola, quando nascendo 
l’una dall’altra ne conducono a poco a 
poco ad un sol fine. Sono adunque da 
mettersi su la scena, sempre che far si 
possa; gli accidenti principali, e quelli 
che sono più importanti e i più appas- 
sionati.,, e .che il popolo maggiormente 
desidera di vedere (1)... 

Pochi sono i tragici che abbiano adem- 
pito a tutto il rigore delle due unità di 
tempo e di luogo. Lo stesso Alfieri citato, 
«confessa di aver violato una volta nelle 
sue tragedie l’unità di luogo, quella di 
tempo di rado e leggermente, e in tal 
‘modo da non potersene accorgere quasi 
messuno, non vi si trovando mai offeso 


-.. (3). Zanotti. 
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a necessaria verosimiglianza. Queste ul- 
time gravissime parole del grande autore- 
maestro faranno accorto il poeta a ser- 
virsi parcamente e giudiziosamente del- 
T'arbitrio di queste due unità ogni qual 
volta il soggetto lo richieda, senza verun 
sacrifizio di essenziali bellezze, e senza 
che }a libertà degeneri in licenza, sicco- 
me si fan lecito certi scrittori moderni, 
camminando sulle tracce d’ un’ erronea 
scuola, a danno dell’arte ed a sfregio di 
sè stessi. 


S. III. Dei caratteri e del protagonista. 


Quel che si è detto nel poema epico 
circa i caratteri è pur applicabile a quelli 
della tragedia: avvertendo che il Prota- 
gonista 0 sia il personaggio maggiore sia 
signor grande e d’alto affare, perchè certo 
più ne darà compassione colui che essen- 
do un re grandissimo cade în una misera 
e vile schiavità, che non sarebbe se egli 
fosse un bottegajo. È anche conveniente, 
che colui che cangia fortuna, non sia né 
mnomoempio nè di somma e perfetta virtù, 
perché se fosse empio, poca compassione si 
avrebbe di lui, e se fosse di una somma 
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virtà, sarebbe tanto superiore alla sua 
sventura, che la sentirebbe-assai meno 
di um altro, e quindi desterebbe minor 
compassione (1). 


S. IV. Degli atti e delle scene. 


L'autorità di Orazio e la pratica co- 
mune hanno divisa la tragedia in cin- 
que Atti 


Neve minor, neu sit quinto productior actu. 


Dal’intervallo che passa tra un atto 
e l'altro, l'economico poeta trae molto 
partito per l'incremento della 3ua favo- 
la, cui supplisce eziandio la mente dello 
spettatore. Ciascun atto vien diviso in 
più parti che diconsi Scerze, le quali deb- 
bono attaccarsi l'una all’altra, per modo 
che le persone che sono nell'una, non 
mai partano tutte ad un tempo, ma sert- 
pre alcuna ne rimanga, chè mai non lice 
restar vuota la scena. La comparsa o l’u- 
scita di qualche personaggio sul palco è 
ciò che stabilisce -Ja scena. Niuna perso» 


(1) Zanotti. 
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na venir deve in iscena senza che abbia 
‘una qualche ragione di venirvi, tanto che 
paja esservi condotta dalla cosa stessa, e 
non dal poeta. . 

Fin dalla prima scena deve il poeta 
conciliarsi l’attenzione dell’uditore, e in- 
teressarlo al suggetto, facendogliene una 
chiara. e precisa esposizione. Deve infor- 
marlo de’ primari personaggi che hanno 
ad agire nella favola. Ove i personaggi 
sieno concitati da forti ed alte passioni, 
poche parole basteranno per farsi cono- 
scere. Mostrò l’Alfieri e col consiglio e 
coll’esempio che «l’esposizione d'una tra- 
gedia non riuscirà mai difficile a quell’au- 
tore che avrà concepito una semplice 
azione, e che, spogliatala di tutto l'inu- 
tile, l’anderà sempre spingendo ad un 
solo fine per la più naturale e spedita 
via n. 

Nel secondo, terzo e quarto atto il 
Nodo dee per mezzo del contrasto delle 
passioni e degli affetti stringersi grada- 
tamente ed avvilupparsi. Il nodo nelle 
greche tragedie era semplicissimo. Ama- 
mo i moderni maggior intreccio e maggior 
varietà. Quindi ora si richiede delle gran- 
di situazioni, e de’ così detti colpi di sce- 
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na. Perciò.il poeta esclude le troppo oziose 
conversazioni , gl’inutili confidenti, i fre- 
quenti soliloqui e i troppo prolissi dialo- 
ghi. L'azione deve andar sempre crescen- 
do, e a misura che cresce, dee sempre 
più rinforzarsi la sospensione e l'interesse 
degli spettatori. La pietà, il terrore, l’a- 
more ai buoni, l'odio ai malvagi han da 
regnar sempre in tutta la tragedia, e se 
l’interesse e la passione languiscono, non 
vha più merito tragico. 


SV. Della catastrofe. 


L'ultimo atto è il luogo della Catastro- 
Se, 0 sia dello scioglimento, ove l’arte e 
l'ingegno dell’autore debbono principal- 
mente dar prova di sè. 

La prima regola, riguardo a questo, si 
è che lo scioglimento si faccia per mezai 
probabili e naturali. Quindi tutti gli svi- 
‘luppi che nascono da travestimenti o da 
abbagli di una per un'altra persona, o da 
simili teatrali ripieghi, sono d'ordinario 
viziosi. - 

In 2.° luogo la catastrofe debb' esser 
semplice, dipendere da pochi accidenti, 
e inchiudere poche: persone ; perciocchè 
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Ja passione non è mai così viva ed inte- 
ressante quando è divisa fra molti oggetti, 
ed intralciata. 

In 3.° luogo nella catastrofe non deve 
regnar che il sentimento e la passione. 
Qui il poeta, più che altrove, ha da es- 
sere semplice, conciso e patetico, e non 
parlar che il linguaggio della natura (1). 
Questo talento non è dato a molti faci- 
tori di tragedie, e gli stessi Francesi, 
presso cui la tragedia si è pur mostrata 
con molto splendore, a confessione del 
Dacicr, l’ultimo atto è d’ordinario il più 
debole. Il nostro Alfieri vi riuscì quasi 
sempre mirabilmente. 


S. VI. Dello stile. 


Lo Stile della tragedia vuol essere, a 
seconda de’ caratteri e delle molte pas- 
sioni, variato e naturale, e quantunque 
rifiuti quasi ogni ornamento, ed il lusso 
poetico, perchè i personaggi della trage- 
dia, come a ragione diceva l’Aifieri, par- 
lano e non cantano, deesi pur col Za- 
notti soggiungere, che il poeta, mentre 


(1) Blair. 
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sta componendo la tragedia, non si di- 
mentichi «del tutto d’esser poeta. | 
I poeti di tutte le nazioni, scrivendo 
le loro tragedie, si sono serviti del verso. 
La monotonia della rima pare, almeno 
per la tragedia italiana, poco accetta e 
gradita, per cui il verso sciolto ha sopra 
tutti gli altri la preminenza, per la sua 
gravità, per la variata cadenza de’ suoi 
accenti, per i suoi spezzamenti così pie- 
ghevoli e adatti alla varietà del dialogo 
e all’impeto delle passioni e degli affetti. 
L’Alfieri col darci il vero modello della 
tragedia ci diede ad un tempo il vero 
modello del verso tragico. 


CAPITOLO II. 
| - DRILA COMMEDIA. 


Officio della Commedia è di sferzare 
e correggere i difetti e gli errori degli 
nomini, volgendoli in derisione. Il poe- 
ta comico, che voglia ottenere il suo in- 
tento , deve prendere a dipingere i co- 
stumi contemporanei, satirizzarne le follie 
e le stravaganze. La tragedia è di tutte 
le età. Ne’ grandi vizi, nelle grandi vir. 
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tù e nelle forti passioni gli uomini di 
tutti i tempi sì assomigliano: ma quelle 
convenienze di condotta, quelle picciole 
differenze di carattere, che somministra- 
no i soggetti della commedia cangiano al 
cangiar di luoghi e di tempi (1). 

Le regole da noi toccate costituenti la 
tragedia, convengono egualmente alla 
commedia, tranne quelle modificazioni 
particolari ad ambedue, non tanto per 
il divetso fine che si propongono, quan- 
to per la diversità de’ caratteri che ad 
imitar imprendono. ! 


S. I. Del ridicolo. 


Il Ridicolo essendo il principal mezzo, 
per cui la commedia perviene alla corre- 
zione de’ costumi, giova il vedere che cosa 
sia, donde nasca, e con quati avvertenze 
si marieggi. 

It gran filosofo Stagirita colla. solita 
sua acutezza di mente, defini, consistere. 
il ridicolo in una certa deformità senza 
dolore. La deformità pertanto che fa Pob- 
bietto della commedia consiste in un in- 


e i) Blair. 
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gegnoso ed improvviso accoppiamento di 
due cose disparate tra loro e ‘disconve- 
nienti. 


S. II. Del ridicolo considerato nelle cose 
e nelle parole. 


Le Cose che più muovono le risa, dice 
Voltaire ( e troppo lo sapeva ) sono gli 
equivochi, gli errori e gli sbagli. Le com- 
medie di Goldoni e di Molière ne sono 
piene zeppe. Eccitano pure gran riso le 
beffe, le burle ed i tanti inganni ed ac- 
cidenti, che hanno del nuovo e dell’ina- 
spettato. Ma nelle Parole, come nei con- 
cetti deve il comico guardarsi da tutto ciò 
che pute d’indecente, e sfuggire l’esagera- 
zione, le buffonerie scipite o laide, e co- 
me ben avvertisce il più volte citato Za- 
notti, non far sciocchezze che piacciano 
agli sciocchi. 


S. III Del ridicolo considerato 
nel costume. 


Il ridicolo che si è veduto nascere dal: 
la deformità della discrépanza tra le pe- 
role e le cose, nasce per l’istessa ragione 
dalla discrepanza del Costume, c questa è la 
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fonte principale del ridicolo. Un misera- 
bile che non ha pane da satollarsi la fa- 
me, e vanta solo lo splendore de’ suoi 
antenati, e disprezza le onorate fatiche 
dell’artefice e del mercante. L’egoista che 
predica la beneficenza e la sensibilità del 
cuore. L’ignorante scolaro che vuol se- 
dersi nella cattedra del maestro. Il ricco 
insolente, il superbo patrizio, l'impostor 
malvagio, il falso filosofo, il brigatore 
scaltrito, il cortigiano ambizioso e l’adu- 
latore sfacciato, aprono un largo cam- 
po, dove il poeta saprà raccogliere ricca 
ed ubertosa messe di ridicolo, da pa- 
scere ed impinguare utilmente ancora la 
‘sua commedia. 


S. IV. Dei caratteri e del nodo. 


I Caratteri nella commedia debbon es- 
sere chiaramente distinti l’uno dall’altro, 
per quelle sfumature e mezzetinte che 
d’ordinario nella società si ravvisano (1). 
Gli accidenti attraversar debbono l’azione 
ed avvilupparla, e lo sviluppo del Vodo 
può operarsi in diversi modi. Il migliore 


(3) Blair, 
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è quello che scaturisce dalle cose prece- 
denti. La favola giunta al suo termine, 
ogni ostacolo debb’ esser tolto di mezzo; 
i buoni raccolgono il frutto della lor vir- 
tù, i pazzi si fan savi, i viziosi corretti, e 
gl’impostori sono smascherati e puniti. 


S. V. Dello stile. 


Lo Stile della commedia vuol essere 
puro, elegante, semplice e vivace, con- 
facente alle persone che ragionano, e alle 
cose di cui ragionano, non vietandosi di 
alzarsi. alla gravità, ogni qual volta la 
gravità della materia il richiegga. Ma es- 
sendo in generale lo stile umile proprio 
della commedia, studisi il poeta, quanto 
più può, di conseguire una proprietà e 
purità somma di lingua, usando frequen- 
temente e senz’affettazione quegl’idiotismi 
o atticismi, come altri dicono, di cui 
formasi l’urbanità. Ben è vero che que- 
sta proprietà di dire è assai difficile agli 
italiani il conseguirla, perchè divisa l’I- 
talia in tanti dialetti quante sono le sue 
provincie, ha ciascuna d’esse il suo pro- 
prio linguaggio. Volendo pertanto il poe- 
- Porrica — sd 
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ta scrivere la sua commedia in lingua, 
fiorentina, ed usando le vaghezze tutte 
di quel caro idioma, la sua commedia 
rion sarebbe certo intesa e gustata se 
non se da quegl’Italiani che bevon l’onda 
dell'Arno, e la lingua che parlaàsi nella 
comune usanza non ha quasi gentilezza 
alcuna. Ed ecco la ragione principale 
per cui io stimo difficilissimo che una 
commedia, fatta oggidì per gl’Italiadi, pos- 
sa aver quell’atticismo ch’ebbero un teme 
po, e per cui tanto piacquero a° Romani, 
le commedie di Terenzio. Pure io entro 
nell'opinione di que’ critici, che vorreb. 
bero generalizzare un po’ più la bellissi» 
ma nostra lingua, con raccogliere da tutte 
àc provincie d’Italia e da tutti gli scrittori 
più illustri quelle forme di dire che pa» . 
jono più comuni e più purgate. La prosa 
è il linguaggio dell’odierna commedia, nè 
le si vieta il verso, attenendosi, nell’una 
o nell’altra scelta, a ciò che si è detta 
poc'anzi sullo stile. 
- Presso i Greci sfacciata apparve sulle 
scene la commedia. Aristofane e Menans 
dro ne sono i due più distinti scrittori, 
cd il primo servir la fece all’insulto per: 
» sonale. Venne quindi corretta e perfezio- 
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nata dai Latini. Plauto le fe’ dono -di tutta 
la forza comica, e Terenzio la vesti di 
abito decente, terso ed elegante. Come 
della tragedia, così pure della commedia 
l’Italia diede, al risorgere delle lettere, 
il primo modello. La Calandra e la pri- 
ma opera drammatica posta sulle scene 
dal Bibiena. Varie ne scrissero in seguito 
il Firenzuola, Machiavelli, Gelli, Ario- 
sto, Caro, Fagiuoli, Nelli, Goldoni, Chia- 
ri, Gozzi, Albergati, Federici ed altri vi. 
venti ancora. Ma primo fra questi è tut- 
tora il Goldoni, chiamato da Voltaire, 
padre e figlio della natura; e le sue nu- 
merose commedie, sia per la feconda in- 
venzione di tanti intrighi, sia per forza 
comica, per pittura e varietà di caratte» 
ri e per naturalezza di dialogo saranno 
sempre il modello. degli studiosi e la de« 
lizia del teatro. ta Ù è 

Niuna parola perderemo sulle altre for= 
me teatrali, cioè la farsa, il dramma sen- 
timentale , 0 sia commedia lagrimosa, il 
dramma spettacoloso , la tragicommedia, 
© perchè noi le riputiamo una deriva- 
zione dei primi generi, o volgari produ- 
zioni e rifiutevoli aborti. 
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Parleremo solo del Melodramma , il 
quale associato al presente con quasi tutte 
le arti belle, e usurpandosi la sovranità 
dell'odierno teatro e il favore del pub- 
blico, pretende aversi in. questo libro 
. un posto. 


CAPITOLO HI 


DEL MELODRAMMA, O DELL'OPERA 
lE MUSICA. 


.Il Melodramma ebbe i. suoi natali in 
Italia. Rinuccini Pinventò. Riformato da 
Apostolo Zeno, toccò l’ultima sua perfe- 
zione condotto dalla mano maestra di Me- 
tastasio. Al presente negletto, ed abban-. 
donato dai poeti e dal lettore, € fatto 
vittima infelice, e deforme preda dell’im- 
pro e dei maestri, solo dal pubblico 
adandosi alla musica-e niente alle pa- 
role. Noi, cogli altri suoi fratelli d'abor- 
to, nell'obblio in cui è caduto, to lasce- 
remmo, se il desiderio di pur rialzarlo, 
per quanto a noi lice, al suo antico splen-. 
dore, non ci animasse a dirne qualche 
cosa, come già largamente ne fu detto 
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da Gretry:, dall’Arteaga , e ultimamente 
dal dotto Gherardini, da cui pure scende 
lume su queste nostre compendiate pa- 
gine. 

Il Melodramma viene ora generalmente 
detto Opera in musica, e seria si chia- 
ma o buffa a tenore dell’argomento che 
tratta, eroico o giocoso. Quanto siamo 
per dire dell’opera seria, avuto riguardo 
alla diversità del genere, dovrà pur ap- 
plicarsi all’opera buffa. 
- Il linguaggio del melodramma è il can- 
to accompagnato dal suono. Le persone 
adunque, le quali. non parlano fuor che 
cantando, debbon essere agitate da forti 
passioni e da caldissimi affetti, onde ia 
musica abbia campo di spiegare tutta la 
sua possanza- 


S. I. Del suggetto. 4 


Il suggetto pertanto &:e porgere con- 
tinue occasioni allo sfogo degli affetti, 
far nascere vari accidenti , i quali colpi» 
scano gli occhi, e si facciano compren». 
dere, anche senza l’ajuto delle parole, 
che spesse volte si dileguano fra la mo- 
dulazione del canto , o vengono coperte. 
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dallo strepito dell'orchestra. Si richieg- 
gono soprattutto delle situazioni interes- 
santi e patetiche,. onde valgano, colla Joro 
varietà, a supplire al linguaggio della 
musica limitato e monotono. 


6. II. Dei caratteri. 


Da quel poco fin qui detto ben si rac- 
coglie, che i caratteri da introdursi nel 
melodramma debbono essere tenerì, cal- 
di ed affettuosi, e sfuggirsi per conse- 
guenza quelle passioni sordide e cupe, il 
cui linguaggio monotono, freddo e pesa- 
to , non potrebbero manifestarsi con ar- 
moniche espressioni , senza degenerar da 
sè stesse. 


S. III. Dei recitativi. 


Ciò che è da evitare sopra ogni cosa 
è il languore, e languidissimi riescono i 
lunghi Recitativi, ai quali dalla più parte 
non ci sì bada. Allorché gli animi sono 
in uno stato pressochè tranquillo , ed a 
vicenda s'informano della condizione delle 
cose, allora ha luogo il Recitativo sempli- 
ce: Ma passando ‘gli attori dalla calma ai. 


é 
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primi impeti della passione, e ondeggian- 
do Vanima fra contrari affetti, il verso 
sì fa allora più vibrato e più rotto, la 
voce comincia ad avvicinarsi al vero can- 
to, e la musica strumentale comincia a 
spiegare il suo potere. Allora ha luogo 
il Recitativo obbligato. © °° 


S. IV. Dell aria. | 


« L'anima stanca dalle sue incertezze, 

si risolve alfine e s° abbandona alla foga 

| de’ suoi affetti, la passione allora ai man 
nifesta e si espande per mezzo di accenti | 

enfatici. Questo stato è quello che deter- 

mina il vero canto, o direm l'4ria, chia- 

mata dall’Arteaga, la conchiusione, l’epi- 

logo o l’epifonema della passione , ed è 

il compimento più perfetto della me- 

lodia. » > i 


S. V. Dei duetti e del coro. 


L'aria può anche venir cantata da due 
e da più persone, dal che nascono i Duetti, 
i Terzetti, ed i così detti Pezzi concer- 
tati. Allorchè nell'azione. prende parte il 
popolo, o.la saldatessa od. altra massa di 
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gente, ne nasce il Coro, e siccome d’or- 
«| dinario non son essi introdotti per altr 
a favellare, se non per accrescere l’effe 
musicale, così bisogna che il poeta si y(u- 
di non solo di giustificare la loro /pre- 
senza, ma di attribuire loro eziandjò giu- 
sto motivo dell'interesse che prendono 
nella favola e della loro concitazione. 


- S. VI. Dello stile. 
: Lo Stile del melodramma è determi- 
nato dal canto, e perciò, senza lasciar 
d'esser drammatico, dovrà pendere al li- 
rico, € secondare i diversi affetti. Le arie 
debbono essere più lavorate, e ricche di 
vivaci figure e di fiori poetici. Non dee 
però il poeta riempir di sue frasi l’azione 
tutta, ma lasciarvi qualche spazio all'am- 
plificazione musicale. La poesia melodram- 
matica, dice VArteaga , dee servir come 
di testo, in cui la musica ne faccia po- 
scia il comento ; la prima accennar dee 
le cose, l’altra svilupparle. Ma siccome 
è impossibite di lavorar una musica espres- 
siva sopra parole insignificanti, fa d’uopo 
innanzi tratto, che il poeta, scansando 
tutto ciò che è inutile è superfluo, espri- 
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ma soltanto que’ concetti che sono ne- 
cessari ai fini delle due arti combinate. 
Ponga poi mente e si persuada il mae- 
stro , .che il vero linguaggio parlato è 
quello della poesia, e quello della mu- 
sica nun ne è che l’espressione, ed è così 
vago e generico, che; dove la poesia non 
le servisse’ di lume e d’interprete, non 
so quali idee veramente distinte ella sa- 
prebbe di per sè stessa svegliare. Prenda 
dunque il poeta dal suo nume l’inspira- 
zione , e dal poeta e dall’arte sua s'in- 
spiri il maestro , e in allora le due so- 
relle divine, con un bell’accordo unite 
insieme, ambedue interpreti e ministre 
della natura , spiegheranno tutto il lor 
dominio e la loro possanza sul cuore 
umano. 

La poesia drammatica colla morte del 
grande Metastasio sembra che abbia dato 
l’ultimo respiro di vita, e se a’ nostri di 
getta ancora qualche lampo di luce, non 
è questa che un riverbero di quel bel- 
l’astro ineclissabile (1). 


(1) Romani è il poeta de’ nostri tempi, per cui il 
melodramma non succumbe interamente. se 
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La poesia Didascalica, o detta pur Di- 
dattica ha per oggetto particolare l’istru- 
sione..Essa differisce da un’opera in pro- 
sa, 0 filosofica, o morale, 0 critica, dalla 
forma soltanto, la quale oltre il prestigio 
della versificazione e del linguaggio poe- 
tico, con frequenti. episodi, con descri- 
zioni, racconti; allusioni ed altri abbelli- 
menti attrae di più l’attenzione, e rende 
Pistruzione più aggradevole. Quindi la 
poesia didascalica è un largo campo, dove 
il poeta si può acquistare grand’onore, € 
far mostra così d’ingegno come di cogui- 
zione e di buon giudizio. 


CAPITOLO PRIMO. 

DELLA SATIRA. | 
La Satira appartiene interamente ai La- 
tini. Satira tota nostra est, disse Quinti- 


liano. La sua origine è oscura, e sembra, 
avverte Gravina, un avanzo dell'antica 
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commedia. La correzione de’ costum, 
lo scopo che si prefigge, e costante a qu. 
‘ sto suo fine, assume la libertà di censu . 
rare francamente i caratteri viziosi. Quin- 
di quelle dipinture vive e naturali, dove... . 
i disordini del cuore e dello spirito sona.@f 
espressi con versi ingegnosi e facili a rig 
tenersi; quelle espressioni vivaci e friz- è 
zanti, in cui nulla sfugge di ciò che avvi 
di brutto nel carattere di alcuni vizi; 
quella destrezza a far risaltare il ridicolo 
con dei semplici tratti che muovono il 
riso; finalmente tutto ciò che sembra ap- 
partenere di dritto alla satira, anzi che 
dannevole e vituperoso, è un modo lode» 
vole di correggere gli errori e le stra- 
nezze degli uomini. - 

Non deve però il satirico poeta far se- 
gno a° suoi colpi un individuo qualun- 
que, nè tanto meno con ingiurie. e sar- 
casmi assalire e lacerare la personal ri- 
putazione, chè satira né critica questa non 
è, ma libello infamatorio sì chiama, de- 
testabile fattura d' un'anima villana e 
perversa, e. degna di chi,. sata solo per 
occupar le succide panche della taverna, 
osa aspirare ai fulgidi scanni della gloria, 
e non si: accorge; stolto!,.che l'impura 
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: fiato offende gli occhi santi della 
«enza, e la bella luce oscura delle lettere. 
_ Im tre maniere diverse venne la satira 
trattata dai tre grandi poeti latini, Ora- 

3 zio, Giovenale e Persio; 
bi dl modo del censurar del primo è fa- 
e, grazioso e ridevole : prende a sfer- 
zare piuttosto le follie e le debolezze 
degli uomini, che i loro vizi enormi; e 
quand’anche allora che veste il manto fi- 
losofico , lascia travedere ad un tempo 

l'urbanità del cortigiano. 
- Il Giovenale si risente dell’ira de’ suoi 
tempi. La bile adunque inspirò Giove- 
nale, come egli stesso lo disse: Zndigna- 
tio facit versum. Più di Orazio è decla- 
matore severo. Riprende i vizi del suo 
secolo con ira e con rabbia, e mostra 
d’odiar più le persone che non l'errore, 
usando parole e modi che strazian' l’a- 

nima e lacerano il cuore. 
Persio, così Monti lo dipinge , s'avvi- 
cina di più alla forza di Giovenale, che 


alla gentilezza ed al garbo di Orazio. Pre-. 


dicò ne' suoi versi le stoiche discipline; 
pariò della virtù, non per pompa, ma 
per sistema; non derise il vizio, ma l’e- 
secrò. ‘Assorbito nella ricerca del sommo 
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bene morale, e fortemente penetrato dei 
sentimenti d'una libertà più che romana, 
egli si fa scrupolo di alzare un dito senza 
il consenso della ragione. Non mai sa- 
crificò alle grazie , non mai compose il 
labbro al riso. Le tinte del suo dire ei 
le toglie specialmente dalle istorie, dalla 
favola, dalla stoica filosofia e dai costu- 
mi de’ suoi tempi. Di che viene, che le 
satire di Persio sono a’ dì nostri molto 
austere ed oscure. 

Così noi delineando il carattere de tre 
famosi satirici latini, abbiamo dato una 
piccola idea de’ diversi generi della sa- 
tira, de’ pregi da imitarsi, e de vizi da 
sfuggirsi. In poche ma sugose parole rie- 
pilogando Monti il fin qui dctto, così ci 
caratterizza i tre suddetti autori: « Quan- 
do cerco norme di gusto, vado ‘ad Ora. 
zio; quando ho di bisogno di bile con- 
tro le umane ribalderie, visito Giovensle; 
quando .mi sforzo d'essere onesto, vivo 
con Persio. » 

Il primo de? satirici italiani è tettora 
Ariosto; gli succede quindi il Menzini, — 
l’Adimari, il Salvator Rosa, il Zannoja } 
il Gozzi, il Paradisi e PAlfieri, i quali 
scrissero le loro satire imitando chi Ora. 
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zio e chi Giovenale. Venne in seguito il 
Parini, e col suo ingegno seppe inventare 
un genere di satira iguoto agli altri poeti 
che lo precedettero. L’ozio, i vizi e le 
stolidezze di coloro, i quali dandosi a 
credere che in essi scenda per lungo di 
magnanimi lombi ordine il sangue, vo- 
gliono aver la privativa di essere igno- 
ranti,e superbi sprezzatori degl’inferiori, 
accesero forte l’ira..sua poetica, e con una 
satira affatto nuova, lavorata colla più ar- 
guta ironia, si fece il primo censor del Si- 
gnoril costume. 

I poeti di maggior grido dettarono le 
loro satire in terzine e in versi sciolti. 


CAPITOLO II. 
sta POBSIR GIOCOSRB O BERNESCHB. 


Il genio italiano sempre mai fecondo 
e inesauribile nel versare i tesori dell’u- 
mano spirito, immaginar pur seppe un? 
altra foggia di satira, dove il ridicolo ve- 
nisse a dominare in ogni sua parte da 
cima a fondo. 

Un simil genere di poesià distinse so-. 
pra ogn'altro il Berni, e.lo portò alle. 
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cime del Parnaso. Essa poesia prese da 
lui il nome di Bernesca. Questo è un ge- 
nere difficilissimo a cui non deve arri- 
schiarsi chi non ha dalla natura quel 
grado di festività e di Jepore. Vuole la 
poesia dernesca, 0 pur detta giocosa, un 
use continuo e variato di motti arguti e 
piccanti che piacevolmente feriscano, che 
non diano nel lambicato e nel freddo. 
Cerca uno stile piano, naturale e sponta- 
neo, ma nulla che senta del triviale e del 
basso. Insomma, come insegna il Parini, 
îl vero intrinseco atticisno della lingua. 

| Nella classe della poesia bernesca o gio» 
cosa deesi pure comprendere la poesia 
Pedantesca e Maccheronica, due originali 
e bizzarre produzioni del genio italiano, 
La prima nasce dal mescolanento del. 
italiano col latino. 11 Conte Camillo 
Scrofa ebbe molto grido in questa sorta 
di versi da lui pubblicati, sotto il nome 
di Fidenzio Glotiocrisio ludimagistro, e 
da quel fioto nome Ja poesia pedantesca 
vetrine poi chiamata idenziana. La se- 
conda risulta, mescolando, a rincontro, 
il latino coll’Italiano. Inventore ne fu 
Teofilo Folengo ,' noto sotto il nome di 
Merlin Coccaja, le cui maccheroniche si 
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meritarono, appena stampate, l’universale 


applauso. 

Indarno lo scrittore di siffatte poesie 
pretenderà oggi al favore del pubblico, 
se ad una vivace e ricca fantasia non uni- 
sce particolarmente la perfetta cognizio- 
pe dell'italiano e del latino, onde tra- 
sfondere ne’ suoi versi le vaghezze tutte 
dell'una e dell’altra lingua. Noi però non 
commenderemo più oltre una simil fog- 
gia di poetare, leggiera troppo. e guasta- 
trice delle lingue. | 

Essendo scopo della poesia .giocosa il 
ridicolo, converrà. attignere alle costui 
fonti quegli artifici, per cui possa più 
facilmente il poeta muovere il riso. E di 
ciò se'n°è tenuta parola nella commedia, 
potendo lo studioso più ampiamente in- 
formarsene nel Cortigiano del Castiglio- 
ne, nella Poetica del Zanotti, in Cice- 
rone, in Quintiliano, ec. 


CAPITOLO III. 


. DRELL’EPISTOLA. 


i L'Epistola, siccome il nome lo addita, 
è una lettera in versi che può piegarsi 
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in ogni genere. Essa può essere epica, de- 
scrittiva, morale , satirica e giocosa. 

Lo stile dell’epistola (che pur col nome 
di Sermone si appella ) quando s'aggira 
sopra soggetti gravi o leggeri dee tutta- 
via conservare la naturalezza e la facilità. 
Conviene soprattutto sbandir dall’epistola 
le frasi lunghe e intralciate, come pure 
le figure veementi che suppongono nel- 
l’anima una sorta di passione, poco con- 
facente ad un autore epistolare che nar- 
ra, istruisce o diverte. 

In tutte poi le poesie di questa sorta 
‘si attenga il poeta all’aureo precetto di 
Orazio : Quidquid precipies, esto brevis. 
Dee pur anche l’epistola essere corredata 
da una felice rappresentazione di carat- 
teri, dall’innesto opportuno di brevi sto- 
rielle, da naturali transizioni e splendide 
sentenze, esposte con un certo brio e 
certe finezze di spirito che sembrano l°c- 
spressione piuttosto de’ sentimenti comu» 
nicati ad un amico, che il frutto del 
travaglio. i 

In italiano soglionsi serivere l’cpistole 
d’ordinario in terza rima, o in verso sciol- 
to. V'ha pur chi si seryc del verso sdruc= 
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ciolo, Noi però, co’ buoni critici, non 
approviamo questa scelta. Il verso sdruc- 
ciolo può alcune volte intrecciarsi con 
felice successo ne’ poetici componimenti, 
ma una lunga tirata di siffatti versi prende 
una tale affettazione e monotonia che in- 
duce presto la sazietà e la noja. 

Dopo Orazio, che è il miglior modello 
dell’epistola, possiede pur anche l’Italia 
nelle opere di parecchi autori molti e lu- 
minosi modelli. I più celebrati sono quelli 
del Chiabrera, dell’Algarotti , del Para- 
disi, del Bettinelli, del Frugoni, del Gozzi 
e del Pindemonte. 

Io questo, come in ogni altro genere 
di poesia ponga mente, da ultimo,il poeta 
e si ricordi, che la presente generazione 
è coi poeti molto severa ed esigente, e più 
alle cose guarda che alle parole. La poe- 
sia moderna pertanto non è da essere presa 
leggermeute, e ci vuol molta filosofia e sen- 


sibilità onde mancggiarla. A questo luogo. 


viene mollo a proposito la sentenza «el 
profondo Condillac : « Non si ‘€ poeta 
eggidi colla sola sceltezza delle parole; 
bisogna esserlo colle idee: e la poesia è 
divenuta un'arte ‘assai. più difficile ». 


n35 
CONCLUSIONE. 


Pervenuto al termine di questo scritto, 
il lettore avrà di leggiere osservato, che 
nel tessere questo breve trattato di poe- 
tica, nelle cose da me dette, mi tenni 
fermo e sicuro all'autorità de* gravissimi 
scrittori, anzi che abbandonarmi alla li- 
cenza di quelli, lè cui opere non ancò 
autenticate dall’infrangibile suggello del 
tempo, non possono pretendersi ancora 
una universale credenza. Con ciò tuttavia 
non ritorceremo noi gli occhi da quella 
bella luce di cui è pur tanto fecondo il 
nostro secolo; ma ad ogni modo io sem- 
pre innamorato è superbo dell’italica glo- 
ria, chiuderò queste carte con riprodurre 
ad onore dell’Italia il seguente mio a- 
gionamento storico-filologico-letterario, nel 
quale riepilogando, come in un piccolo 
quadro, tutto quanto venne detto nell’o- 
pera, ora intendo dimostrare , 

Che D'Italia fu maestra in ogni genere 
di scibile all'Europa intera. == Nelle Belle 
Arti rivale dei Grecî e dei Latini. = Nella 
Poesia e nella Musica superiore a tutte 
‘le nazioni, tanto antiche che moderne. 
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« Parmi les obligationsque toutes les nations modor- 
nes ont uux italiens, et surtout aux premiers Ponti- 
fos et è leurs ministres, il faut compter la culture des 
Belles-lettres, par qui furent adoucis peu-à-peu les 
moeurs feroces et grassiers de nos peuples septentrio- 


Npeaux. » 
VOLTAIRE. 


“ A° nostri dì che dalle caliginrose regio- 
ni, al sole obblique, viene a rivoluzione 
mossa, benchè in pacifico modo, la clas- 
sica nostra letteratura, e che nella bi- 
goncia del maestro osa lo scolare seder- 
si, non fia inopportuno e superfluo venir 
ripetendo alle genti, quantunque noto, 
ma pur utile di risonar sempre in bocca 
d’ogni italiano, caldo il cuore di patria 
gloria, cioé: che la nostra bellissima Italia 


« D’ogni sapere insegnatrice altrui » 


fa dall'Europa e dal mondo intero salu- 
tata e riverita co’ fastosi e ben dovuti 
titoli di madre del sapere, culla e sede 
‘dell’erudizione e dell’incivilimento, terra 
classica, e classica per ben tre volte, al- 
lorquando dapprima ne’ secoli i più re- 
moti, dalle tosche contrade, come da cen- 
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tro, diffondeva Etruria al Lazio e ai pu- 
poli confinanti ed oltre i mari la face 
delle scienze e delle arti (1); e Roma, 
quella maravigliosa città, che cof senno 
e colla mano doveva a suo tempo tutto 
il mondo dominare, Roma, dico, sedeva 
tacita ascoltatrice ed alunna dell’etrusca 
dottrina; e merce il valor sommo de’to- 
scani artisti edificava il Campidoglio (2), 
drizzava colonne, ergeva statue, archi e 
torri spiugeva e curvava; apriva teatri e 
templi, d’erudite dovizie fregiati e col» 
mi; e fin da’ più stranieri lidi venivano 
i sapienti alle famose sponde dell’Arno 
per attingervi lumi e cognizioni, e a 
quella fonte hevea pur anco il divino 
cantore d’Achille (3), ed il grande filo- 
sofo di Crotona. 

Era inconirasticle legge di eterno de- 


(1) Vedi Tiraboschi Zsf. Zett., vol. 3, pag. 17.0 
20. — Les Etrusques paraissent avoir devance les 
Grccs dans la carriere des scienceset des arts, Sismondi 
de' Sismondi. 

(2) Tarquinio volendo innalzare il tempio del Cam- 
‘pidoglio, chiamò dall’Etruria gli artefici, come narra 
Livio — Fahris undique ef Etruria accitis — Dee. 
}, lib. I 

(3) Tirahoschi ut sup., p. 22. 
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stino che Roma sorgesse dell’universo ar- 
bitra e reina, 


Tu regere imperio populos, Romane, memento. 
Viro. 


E quando-gia dai sette colli il Romu- 
leo genio colla fulminante vittoriosa lan- 
cia librava i fati del mondo, cedeva Etru- 
ria a Roma, colla proprietà di sé stessa, 
la sovranità del sapere, e il secolo d'Au- 
gusto fu per l’Italia la gloriosa epoca se- 
conda, che agli allori di Marte intrec- 
ciando il pacifico ulivo, chiuse le porte 
di Giano, aprì alle debellate nazioni tutti 
i tesori dell'umano spirito... Ma, oimé, 
che sì bella luce «dovea ben presto eclis- 
sarsi, e l’itala gloria, col prostrarsi di 
Roma decrepita, anco una volta all’occaso 
tramontò! Uomini non già, ma mostri 
feroci, dal tirannico trono rugghiando, 
scriveano a note di sangue la caduta di 
Roma, e d'Italia lo sterminio. Lo affret- 
tò quel Monarca, che dal Tevere traspor- 
tando alle rive del Bosforo la veneranda 
maestà dell’imperio, fece la misera Italia 
dell’ultime reliquie di sua gloria povera 
e deserta. 

E qui, pria di oltre procedere, fia bel- 
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lo, o Milano, a gran tua gloria ripetere, 
che in questi tempi tu di luce propria 
folgorante, nulla a Roma invidiavi, e 
l’istesso Magno Dominator di Bisanzio, 
già cedendo alle interne ispirazioni della 
divina grazia, libero e sacro lasciando il 
culto cristiano, elesse. e costituì te ca- 
pitalte e donna dell’Italia settentrionale. 
E questa fu l'epoca per te la più bella 
e la più luminosa, poiché diversi impe- 
radori invitati. dal bel clima, e dalla buo- 
na indole de’ tuoi figli, posero fra le tue 
mura soggiorno e stanza, sontuosi edifici 
‘erigendo a tuo lustro e decoro, ed.a co- 
medo e delizia della lor vita. Da tulte 
le parti chiamate dal grido di tua fama 
correvano. le.genti a mirar da vicino le 
tue grandezze, e valorosi vati sulle auree 
cetre i tuoi fasti magnificarono. Né qui 
‘passino obbliati e silenziosi i famosi versi 
del console poeta, che già di te così can- 
‘tava: « Tutto Milano è oggetto di mara- 
«viglia; la fertilità del suolo; le innume- 
revoli.e ben arnate case; il ‘ricco inge- 
gno de’ cittadini; la buona indole dei 
primi fortunati tempi ;.il doppio giro delle 
mura; il circo delizia del popolo; il Lea. 
tro; i templi; il ‘palazzo imperiale ; i 


» 
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bagni; i frequenti porticati di marmoree 
statue adorni; la magnificenza di tutte 
le cose fanno che Milano non abbia in- 
vidia di Roma » (1). 

Appropinquavano tuttavia i calamitosi 
tempi, e nulla forza oggimai più valeva 
a porre ostacolo alla ruina d’Italia irre- 
parabile. Le diede finalmente l'estremo 
erollo quella innumerevole razza di bar- 
bari, che dalle selve del gelato Nord, 
come torrente sboccando il bel paese in- 
mondarono ... Ma che dico io mai? Di- 
sgraziata l’Italia? lo fu ben più l'Europa! 
La invasione dei barbari il bell’italo sole 
speghendo, l'universo intero oscurò. Vide 
l'Europa coll’Italia ai felici giorni del 
sapere succedere l'ignoranza, l’errore, 
il lutto e la desolazione. 

‘Ma la comune nostra patria, incorrut 
tibile, come fenice immortale, risorse per 
la terza’ volta di maggior }Juce amman- 
tata, e l’inestinguibile di lei foco anima- 
tore, dal tutelar suo: Genio custodito as- 
sai meglio, che dalle Vestali, hon trovò 
in Europa un Prometeo, che glielo sa- 
pesse capire, Matonte bemi; .e in quei 
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enebrosi tempi sotto cenere coperto, 

eruppe e scoppiò repentinamente in petto 
di arditi e generosi Italiani, i quali,.pri- 
ma di ogni cosa la perduta libertà ven» 
dicando, rivolsero tosto lo spirito e la 
mano alle scienze ed alle arti. Ed ahi! 
quanto è duro e gloricso ad un tempo 
il ricordarsi in quest'epoca le luttuose 
sventare, le aspre fatiche e i molti af- 
fannì e perigli che tu, inclita citta, so- 
stenesti per ridonare a te, e all’Italia la 
tanto fieramente disputata patria dal cru- 
dele nemico, e in.modo speciate dali’in- 
flessibile monarca dalle rosse chiome, che 
le tue mura più volte arse e diraccate, 
questi eccelsi palagi saccheggiati e di- 
strutti, e te depressa ma non vinta co- 
nobbe (1)! Imperciocché tu sempre più 
animosa e terribile risorgesti (2), e op- 
ponendo imperturbabile e forte il: petto 
al gotico ferro devastatore, obbligasti il 
vinto e fuggitivo: despota a riconoscere 
la nei campi di Lignano la sua umilia- 
zione, la tua vittoria, e dell’Italia e della 


(1) Muratori, vol. X, pag. 370. 
(2) Verri, vol. I, pag. 219. Tiraboschi,' vol. Dl 
Pag. 2317; vol. IV, P926.- dà, ©. 
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chiesa il trionfo e la pace. Gl’°Italiani 
allora riacquistando l’intera possanza del 
loro intelletto, lo scettro del pensiero 
ripresero (1). 

Fra quei famosi, primo massimo e som- 
mo il nome risplende dell’Alighieri. Fi- 
glio del suo secolo Dante, sorgente ine- 
sauribile di sapere e di penetrazione, si 
slanciò ne’ secoli; le generazioni varcò ; 
-misurò coll’avvenire il passato: una fa- 
tidica fiamma gl’irraggiò la mente, e at- 
traverso a quelle densissime nebbie la 
sfera scoprì del vero, del bello, e del 
grande. Ben vide che‘un più fulgido sole 
stava per ricomparire sull’italo orizzonte, 
e dall’Italia dovea all’Europa riverberarsi 
“la luce. Si scosse quel grande del futuro 
presago; sorrise in faccia a quella gloria, 
che colla patria dovea ben presto il suo 
nome illuminare, e ai sublimi concepi- 
menti il pensiero e la mano rivolse. Dalle 
ruine di Roma, dalle reliquie del Lazio, 
-e dalla moltiplice congerie di cose in Ita- 
lia ‘recata dagli abitatori dell'Orsa, scel- 
se, raccolse c creò 


« L'idioma gentil sonante e puto » i 


(2) Ginguend, Mist. Lit. vol. 11, pago 2440 
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con cui formò (1), cantando, un mondo 
novello; spaziando il suo genio in tutto 
quanto le scienze e le arti gli porgevano 
di più sublime e di più profondo, che tutto 
adunò nel divino triplice poema 


« Al quale han posto man e cielo e terra » 


e che d'ogni dottrina quasi codice miste- 
rioso all'Europa divenne. 

Perchè ora non mi è dato tempo, né 
aura felice, onde poter anch'io una fron- 
da d'alloro aggiugnere a quel serto im- 
mortale, che la fronte del divino cantore 
circonda, e lasciando ai più scienziati, 
che io non sono, l’ardao cimento d’in- 
golfarsi nel pelago immensurabile della 
Dantesca dottrina, venirne io solamente 
anco una volta additando per intero il 
suo poetico valore, chè la poesia di Dan- 
te, sia per la sublimità dello stile, quanto 


(1) Mais il ne faut pas oublier que Dante créait sa 
langue et choisissait entre les differents dialectes, nés 
à la fois en Italie, et dont aucun nétait encore deci. 
dément la langue italienne, il tirait du latin, du grec, 
du francais, du provencal des mots nouveauz, Gio- 
guens, vol. II, pag. 336. . 
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per la energica pittura delle immagini , 
non che per la forza della espressione e 
del metro, ogni qualunque altra superò. 
La magia del verso, 


« Di quel signor dell’altissimo canto, 
« Che sopra gli altri com’ aquila vola, » 


fa vedere a’ nostri occhi, e sentire al- 
l'orecchio viva l’immagine, l’azione, ed 
il suono dell'obbieito ch’esprimer vuole, 
la cui pittorica evidenza può solo ritrar- 
re il divino pennello dell’ Urbinese , o 
meglio il forte e terribile scarpello di 
Michelangelo, e più di tutti il robusto 
carme del cantor di Basville. 

Dopo una vita di travagli, fatiche e 
disastri discese il padre dell’Eurapeo sa- 
pere nel sepolcro, ed ahi vergogna ari. -. 
dirsi! A quelle venerande ceneri, calde e 
; palpitanti ancora dell’italo genio, Italia 
non rese pur anco solenne sepolcro (1), se 


{1) Nell’auno 1829 fu eretto nella Chiesa di S. 
Croce in Firenze un monumento onorarzo a Dante, 
the però non venne generalmente applaudito. Vedi 
il fasc. IV del Poligrafo, Giornale letieratio che sj 
stampa:a Verona sotto la direzione del ch. Nobil ug- 
mo G. G. Orti. $ A a 


ci 
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non che una tale obblianza sembra per alta 
disposizione succeda, quasi l'italia appren- 
der voglia alle genti l’unico monumento 
e degno al nome immortale del sovrano 
poeta, essere lo stesso suo volume, le cui 
sapientissime cifre in cento forme e cento 
moltiplicandosi, e ne’ licei e sulle catte, 
dre tuttodì risuonando, chiaro lo rendono 
e celebre per tutto l’universo (1). 

Interpreti e compagni delle Dantesche 
fatiche successero i due secondi luminari 
dell’Italia, Petrarca e Boccaccio, i quali 
per l'incremento della patria gloria, non 
che per la europea civilizzazione sudori 
non risparmiarono, nè viaggi, né spese, 
onde togliere dal polveroso obblio (2), 
i famosi depositi dell’antico sapere, quella 
lingua neonata dilatando che già crescea 
gigante, e qualunque altra vincer dovea 
in armopia ed in vaghezza; porgendo pur 
anco ossequiosa la mano a rimovere il 
velame dagli arcani versi del loro mae- 
stro (3) antecessore, svelandone la recon- 


(1) Tiraboschi , ut sup., vol. V, pag. 394, 397. 

(2) Tiraboschi, pag. 78 e 83. 

(3) Dante et Pétrarque avaient donné è la Poésie 
italienve le vol le plus rapide et le plus baut. 1l re- 
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dita dottrina alle popolazioni, col lasciat 
dietro loro di opere originali monumenti 
gloriosi e perenni. Altri geni sorsero, in- 
fiammati da pari gara d'onore, vieppiù 
allargando all'Italia e all'Europa l'impe- 
rio dello scibile; e fin d’allora più ra- 
pidi ne sarebbero stati i progressi, e 
più ricco il campo, se i succeduti scrit- 
tori avessero preso a trattare argomenti 
più alti, e alla Dantesca materia simi- 
glianti. 
Frattanto il secolo d’Augustc folgoreg- 
giar dovea più glorioso e bello nell’av- . 
wenturato secolo di Leon X. Spuntava 
quella terza epoca felice, seco traendo 
tutta la copia del sapere. L’uomo in al- 
cun’altra età non fe’ mai più luminosa 
mostra di quanto capace sia quella in- 
comprensibile parte ‘di lui, che è dell'E- 
terno lo Spiro.L’Italia risuscitò più splen* 
dida nella classica sua gloria, e nel suo 
seno rifugiando i tesori dispersi c profu- 
ghi della Grecia, largo fruito ne colse, 


stait è en faire prendre un pareil è la prose... C'est — 
à Bocence qu’était reservé cet honneur; c'est lui qui 
viut completer le Triumvirat littéraire, dont ce grand 
sitcle s’enorgueillit.- Gipguené, vol. II, pag. 516. 
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e di nuovi allori si fregiò le chiome (1). 
L’immaginazione le restituì l'universo che 
avea perduto. Il sublime ardimento de’ 
suoi figli inventar seppc e perfezionare 
cose da nessun altro giammai intraprese, 
né escogitate soltanto, e che parea riser- 
varsi natura ne’ suoi arcani. Si disprez- 
zarono quelle vie più conosciute del cielo 
e della terra, e già in parte moralmente 
varcate dal cantor di Bice, furono fisica- 
mente travalicate dai Poli, dai Colombi, 
dai Vespucci, dai Galilei e dai Cassini. 
Sconosciuti e immensi mari, le più alte 
regioni dell’aere si percorsero; e l’italia- 
no, fatto quasi arbitro e siguore del cielo 
e della terra, ne misurava le vie, ne det- 
tava le leggi, e fissando i suoi guardi ne- 
gli astri e nelle sfere, gli arcani e i fe- 
nomeni, siccome libro, osservava e svol- 
geva. 

Roma, la sempre grande ed immortale 
Roma, benchè scaduta dall’antica gloria 
dell’armi e della forza, s'assise, di vicp- 
più bella maestade atteggiata, su dì un tro- 
no più luminosa ancora, reina del pea- 
siero e della religione, non che deposi- 


(3) De Stael. Corinne A vol. F, pag. 45. 
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tario, custode e al mondo dispensatrice 
delle antiche e moderne produzioni del- 
Pumano spirito. 

Il Genio della religione dal Vaticano 
| porgendo la mano al Genio delle belle 
arti, con felice accordo si traea fuori, co- 
me da informe caos, una Roma novella, 
dèll’antica rivale ed emulatrice; e sulle 
tele, sui bronzi, e sui marmi spiravano 
una vita più vaga le forme del bello e 
del grande. Le altere ombre dei Fidia, 
dei Prassiteli, de” Zeusi e degli Apelli, 
‘ dal sepolcrale loro silenzio destate e rit- 
te, le ciglia per lo stupore inarcavano, 
chiedendosi l’un Valtro, dove, come, e 
quando innalzar seppe Roma le proprie 
loro produzioni, emulate da quelle dei 
Cimabue, dei Leonardi, dei Tiziani, dei 
Correggi, e dei divini Raffaelli e Buo- 
narotti; e all’ombre scettrate de’ Scso- 
stri, degli Alessandri, e degli Augusti pa- 
rea cosa incredibile, e travedere veggen- 
do torreggiar nel grembo di Roma quelle 
immani marmoree moli, che con enormi 
‘ e lunghe fatiche di tante braccia rapite 
dalle cavernose compagi delle affricane 
rocce, slanciate altere nelle regioni del- 
Varia, e dall’urto dei secoli al suol pro- 
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strate, mercè poi la potentissima muni- 
ficenza dei Leoni, dei Sisti, dei Clemen- 
ti, e de’ Pii, varcati lunghi mari, e sol- 
cate vaste campagne, in piè tornassero a 
risorgere in Roma, dell’arte e del mondo 
meraviglia novella (1). 

Così al natio italico Genio delle gran- 
di imprese si associava felicemente la Re- 


(1) La veduta di quell'eterna città, maestosa ancora 
nelle sue ruine, inspirò all'autore, passeggiando lungo 
il Tevere, il seguente 


SONETTO. 


a Cadono le città , cadono i regni, 
Copre i fasti e le pompe arcna ed erba n 
Ma tu, Roma, non cadi, e vivi e regni 
Reina sempre, e celebre e superba. 
Se i Circhi e le Naumachie più non serba 
lì suolo tuo , più glorîosi e degni 
Vanti templi, fontane, e marmi e ingegni, 
Vincendo ognor l’onda di Lete acerba... 
Voi dove siete Argo, Corinto, Atene, 
Babilonia, Cartago ? Orribil suolo 
Sol mostrate e deserti e bronchi e arene. 
Sol Roma esiste. Le bell'arti insegna 
AI mondo Roma ; e in sen di Roma solo 
1] magnifico , il Lello, il grande regna. 


Porrica 17 


Pia 
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ligione, e fin dalla gelata Tule, non che 
dalle cocenti siriche piagge vengono le 
generazioni ne’ nostri templi, doppio iu- 
censo d’omaggio abbruciando al Nume 
eterno, ed alle produzioni dell’italo in- 
gegno. E quell’istessa Roma, fabbricando 
al principe degli apostoli quel magnifico 
impareg giabile Delubro, mostrò alle na- 
zioni dell’orbe il più bel parto del ‘ge- 
nio, il capo d'opera dell’immaginazione. 
In quell’augusto grembo, concentrati tut- 
ti i tesori dell’arte, presentò agli sguardi 
il modello e l’immagine dell’immenso e 
dell’infinito; cosicché il mortale osserva- 
tore, innoltrandosi sotto quelle intermi- 
nabili profondissime vélte, dai bassi pen- 
sieri della terra passa ai pensieri celesti, 
e dalla morte e dal tempo in seno si 
slancia della Divinità. 

A far vieppiù largo alle genti il ‘con 
fine dell’italo sapere, coi Romani Ponte- 
fici gareggiavano gl’itali prenci; e i Me- 
dicei, gli Estensi, gli Sforza e i Visconti 
porgevano all'impresa soccorso anima e 
vita, sviluppando con onori e con premi 
i semi della patria gloria, biblioteche, 
accademie e cattedre erigendo, da dove, 


/ x 
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siceome da fonte, l’erudizione fluiva a 
tutta i’Europa (1). 

Fra questi ultimi, per ogni verso fa- 
mosi nell'Italia, il più bel germe, che 
mai fosse nato da sì nobile albero, inne- 
stato colle maggiori principesche fami- 
glie d'Europa, crescea sempre più florido 
e di frutti fecondissimo, Galeazzo, di- 
ch'io, il quale ben sapendo, che la natia 
sua terra geni singolari produsse in ogni 
tempo, e non ignorando, che già fin da 
tre secoli e più il Ticino e l'Olona man- 
darono all’Ioghilterra e alla Francia un 
Lanfranco, un Anselmo e un Pietro (2) 
i quali condussero a quei popoli rozzi ed 
ignoranti la prima aurora delle lettere e 
della filosofia; eresse quel magno ed aprì 
sulle spoude del Ticino il memorabile 
Atenéo (3) da tutte le parti richiamando 
i più celebri sapienti, fra i quali primeg- 
giava l'immortale Petrarca. Fra le tante 
cure politiche e letterarie, non concede- 
ya tregua agli arditi vastissimi disegni 
che in mente sull'Italia ravvolgea, e in- - 


(1) L’érudition grecque et latine dont l’Italiv eut la 
gloire de faire present è l'Europe. Ginguené. 

(2) Tiraboschi , vol. Ill, pag. 223, 227, 232. 

(3) Verri, Ist. Mil., vol. I, pag. 353. 
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tanto con immensi tesori e eon enormi 
fatiche opere grandiose disegnava c com- 
piva, fra le quali tengono il primo po- 
sto le due belle e maestose basiliche (1), in 
che, siccome specchio ritraendo l’idea de’ 
suoi smisurati concepimenti, e volle ad 
un tempo stesso dar al mondo prova so- 
lenne, che l’Italia sapeva correggere ed 
emulare pur anche le altrui produzioni, 
con lasciarne un chiaro monumento par- 
ticolare in questo suo magnifico templo, 
dopo il romano, nell’universo, primo. 
Nè qui si passi da me sotto ingrato si- 
lenzio la più antica fra i regnanti l’au- 
gusta Famiglia Sabauda, quanto gloriosa 
nelle armi, altrettanto benemerita della 
religione, e delle lettere; e gli Amedei, 
e i Carli, onorando nella loro splendì- 
dissima corte le muse, e rifugiando l’i- 
taliano Epico sommo (2), accrebbero a 
sè stessi ed al trono lustro e splendore. 
E tu, scettrato ALserto, degno Suceessore 
di que’ magni, prosiegui a calcare le avite 
orme gloriose, e premiando, come ora 


- (1) La Certosa di Pavia e il Duomo di Milano. 
(2) Carlo Emanuele principe di Piemonte, impieto- 

sito dello sventurato Tasso gli offrì per ricovero la sua 

corte € ogni decoraso trattamento. Serassi, Vita di Tasso. 
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fai, con regale munificenza la virtude e 
l’italo merto (1), tu una nuova gemma 
aggiungi a quel serto immortale che bril- 
la sulla tua fronte, seggio di tanti pen- 
sieri, e che giovane ancora, canuto sen» 
no racchiude !... 

Mentre il Genio delle scienze e delle 
arti cresceva sempre più in Italiy gigan- 
teggiando, e quella classica terra il cui 
merito letterario co’ secoli si perde, quel= 
la terra che pur era la patria di Virgi- 
lio e d’Orazio, e che già riprodotto avea 
più di questi sublime un Alighieri, rige- 
nerar doveva altri sommi, che la favella 
dei Numi parlando, voli intentati spie- 
gassero, e involando alla Divinità una 
scintilla del suo fuoco, i loro carmi ne 
accendessero, e di nuova e chiara luce 
coll’Italia illustrando l’Europa , a nobili 
e gentili costumi le rozze e selvagge po- 
polazioni invitassero. 


(1) S. M. Sarda il re CanLo ALezato si è degnata 
ultimamente d’instituire un ordine nuovo di cavalle- 
ria consacrato al merito letterario e civile de’ nasio- 
nali (cioè degli Stati Sardi). I primi magistrati, i 
dotti, gl’ingegnerì e gli artisti, i trovatori di utili sco- 
perte, i professori e direttori di taluno dei pubblici sta- 
lilimenti d’educazione possono al detto premio aspirare, 
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E già dall’eliconie pendici traslocando 
le caste sorelle sulle ridenti itale colline 
il loro soggiorno, innamorate d’una lin- 
gua d'ogni grazia ricolma, e tutta sacra ai 
melodici accordi (1), le valli, le pianure, 
e i boschi altamente echeggiavano de’ loro 
divini «concenti : ora iuspirando alla trom- 


(1) Qui sarà pregio dell’opera ripetere le stesse 
arole di quell’illustre italiano, che al grave ministero 
delle leggi unisce in un grado così distinto la coltura 
delle belle lettere, e quantunque io rispettril silenzio 
con cui nasconde il suo nome, non tralascio di dire che 
è quegli stesso che dettò, non è molto, il dotto, elo- 
quente, giudizioso e moderato discorso, Del romanzo 
in generale ed anche dei Promessi Sposi, romanzo 
di Alessandro Manzoni, Vedi la Bib. Ital., N.° CXLI, 
Ecco come l'anonimo magistrato parla della nostra 
lingua: « Noi abbiamo una favella che d'ogni pregio 
è ricchissima; a dirla semplice e schietta per le scien- 
ze, grave e concisa per la storia, maestosa e robusta 
per l’eloquenza, si tace ancora la principale sua dote, 
quella varia ed ineffabile armonia che la rende il lin- 
guaggio poetico per eccellenza, il linguaggio che si 
parlerà nel cielo, se vi sarà bisogno d'esprivaere l'am- 
mirazione e l’amore. Questa dolcezza di suono è cusì 
intrinseca alla nostra favella che la prosa medesima 
s'acconcia spontaneamente alla misura de' versi, e spese. 
so il severo politico si duole di rinvenire perfino nelle 
stegnose seritture del Machiavello il molle rumo della 
poesia. ..,,%. * Se. 03 E ha 
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ba del cantor di Goffredo i maestosissimi 
carmi: o a quella di Lodovico tutte le 
dovizie della immaginazione ; o di pinda- 
rico furore infiammando il sabazio, o il 
modonese Lirico, e riverberandosi la fa- 
tidica vampa in tanti altri eletti Cigni, 
tutta la sua possa erompea nel togato 
Fiorentino e nell’arcade Pavese. Ed ora 
evocando dalle tombe .l’ombre auguste 
d’imperadori e regi sulle notturne scenc, 
con mesto e grave eloquio animati a no- 
bile tenzone di reciproci ragionamenti, 
sicché tra le alternative scosse di pietosi 


e terribili affetti trionfar dovesse più bella. 


l’innocenza, e il crime esecrato succum- 


bere. E dalle triste immagini di pianto ’ 


e di sangue passando alle festevoli e lie- 
te, con gli eneti sali, e col più gradito 
riso s'inspiravano pur anco alla virtude i 
cori. E fuvvi chi ( incredibile a narrarsi ) 
ogni freno, ogni ritegno sdegnando, acceso 
e concitato da un Nume animatore, ardì 
scorreré, come lampo, tutte le vie del sa- 
pere, e improvvisamente erompere ne? più 
sublimi ed armoniosi concenti, a rigorose 
leggi avvinti, nulla di terreno serbando 
nella voce, ne’ gesti, e negli sguardi... 
Italia mia, questo ineffabile sforzo del tuo 
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spirito chi può contendere e disputarti ? 
se le straniere nazioni a tanto miracolo 
finora mal prestavano fede, e a pur con- 
fessarlo le costrinse al fine il grande im- 
pareggiabile Gianni, se pure un rival non 
gli sta contro in quel Giovane (1) au- 
dace, mostro inconcepibile ancora d'inge- 
gno, che arrischiando di calzarsi il co- 
tarno all’improvviso, fa tema de’ subiti 
suoi canti quello, che sembra sol parto 
del pensiero e della meditazione?... ma 
che non può l’italo Genio! Nè del lauro 
febeo va inonorato e privo quel sesso, 
che alle grazie ed alla venustà delle for- 
me accoppiando il più delicato sentimen- 
to, ha pur anche sull’Italo Parnaso seg- 
gio e corona; e nella sua Diodata onora 
oggidì il Piemonte la rediviva Corinna. 
E già il nome d'Italia troppo angusti 
riputando i limiti delle Alpi e del mare, 
sulle ali del Genio tutta l'Europa scor- 
rea, spandendo, come sole benefico, alle 
incolte assiderate nazioni la luce, il mo- 
vimento, e la vita. E gia Roma a più 
nobili e soavi costumì inclinata la mente, 
la barbara pompa detestando d’un san- 


* (3) 1l'poeta improvisatore Sgricci. n 
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guinoso disumano trionfo, dall’eccelso 
Campidoglio una pacifica corona di plausi 
solennemente sulle tempia poneva a quei 
Sommi, che inspirati dal cielo, colla pos- 
sanza di irresistibili carmi si facevano ai 
popoli maestri di virtà, arbitri degli af- 
fetti e conquistatori dei cuori. 

Finalmente l’Italia dall’arbore trionfale 
di Minerva, ogni serto spiccato, se ne 
fregiava le auguste chiome, e già esauriti 
i campi del Greco e del Latino sapere, 
già dispensati i tesori dell’erudizione al- 
Europee famiglie, l’ozio sdegnando e il 
riposo, immaginò nuovi voli, meditò al- 
tre imprese, e nuova messe in sè stessa 
trovò e raccolse, non mai tocca, nè co- 
nosciuta da altri; e ritornando per pochi 
istanti al sovrano Poeta, ripeterò altamente 


Chi nella dotta Atene, o nell’augusta 
Roma seppe far scopo ai canti suoi 
Il ciel, la terra, e Dio, se non che il Padre 
Dell’italo saper, di Bice il Vate? 
Forse fu noto a quelle due di Smirne, 
E Manto inclite trombe il dolce metrò 
De' sospiri d’Aminta, onde sì chiaro 
11 nome feo dell’inventor, già grande. 
Pel suo Goffredo ? E l’inaudito carme, 
Che i furori di Bacco sì ben suona 
Su l'Arno il Redi? e l'inspirate scene 3 


258 RAGIONAMENTO, BC. 

Che il Cesareo Cantor della Natura 

Di mele asperse, in che l’Italia al mondo 

Tempra il canto divino ? E quel pennello 

Cui niuno pittore unqua trattò, che pinse 

Con colori sì magici e sì vivi 

Il signorìil costume ? E chi chi mai 

ardirà disputarci, Itali , a noi 

Questi del nostro gemio aurei tesori ? .. . (1). 
. Oh salve, nostra bella e gloriosissima 
. Patria! salve genitrice feconda di prodi- 
gi, di geni e d’eroi! salve classica terra! 
Tu se° dei Numi la geniale e preziosa 
cura. L’Eterno prescelse te a seggio e cen- 
tro de' religiosi misteri. L’universa natu- 
ra con larga mano versò nel tuo grembo 
i suoi favori: Un limpido ciel sereno, un 
sole sempre benefico e fulgente, un aere 
saluberrimo, un dolcissimo clima fan cre- 
scere su gli ameni tuoi colli, e nelle fer- 
tili tue pianure i cedri e le palme, gli 
aranci e le olive, e tutta la vaga prole 
di Pomona e di Flora. Questo stesso in- 
cantevole soggiorno l'immaginazione ti 
anima, e di sempre belle e nuove inspi- 
razioni ti pasce. E la balsamica fragranza 
de’ fiori; e il soave mormorio de' zampil- 


(1) Versi dell'Autore seritti in un’epistola a Davide 


-_ 
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lanti ruscelli; e il volubile zeffiro, che 
con dolce fiato soffiando, scuote i virgul- 
ti, che tra i fessi degli antichi ruinosi 
monumenti vegetano, o a vortici di pol- 
vere innalza quella terra, ch’ è pur polve 
de’ famosi tuoi figli; e il pennuto signore 
del canto, che fra i taciti recessi del bo- 
sco, celebrando la stellifera notte co’ 
moltiplici melodiosi gorgheggi, tuttodì 
nel petto t'ispirano quell’armonia, quel 
calore, quel genio cui tenta indarno ag- 
ghiacciarti Iperboreo gelo, e per cui tu 
impronti e riscaldi, in primo grado, quelle 
arti tutte alle armoniche leggi suggette, 
delle cui opere è pur anche ricco il no- 
stro secolo, e un nuovo Fidia e un Apelle 
l’Adda e l’Olona mostrano (1), redivivi 
e tuttora spiranti nelle belle produzioni 
di quei degnissimi alunni delle tue Pina- 
coteche, onde van chiari e famosi i tuoi 
marmi e le tue tele (2); e tutta la forza 
ne trasfondi nel divino linguaggio del 
metro, inesauribile su l'italo Parnaso; 


(1) Canova e Appiani. 

(2) A chi non sono notele opere insigni dei viventi 
professori Cagnola, Marchesi, Monti, Camoncini, 
Albertolli, Benvenuti, Subatelli, Hayex, Palagi, Mi- 
gliara, Goszi, ec.? 
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e sovranamente la spieghi negli acustici 
accordi (1) e nella soave arte del canto cara 
cotanto e lusinghiera sul roseo labbro di 
quelle viventi incantatrici Sirene (2), che 
‘ nate e cresciute nel. tuo grembo, e alla 
tua scuola educate, mandi alle città più 
cospicue dell'universo; onde è che dovun- 
que risplende il sole, splende itala scena, 
e italo teatro risorge dove corre l’orec- 
chio a bearsi libero, il britanno, il rus- 
so, il tedesco ed il gallo, e quest'ultimo 
rapì a te il pesarese Orfeo (3) i cui me- 
lodici concenti risuonano fino ‘alle più 
lontane e selvagge popolazioni delle Ocea- 
niche contrade, le quali lasciano a te, 
o Classica terta, siccome reina e maestra, 
l'impero delle scienze e delle arti. 


(N.B. Questo Ragionamento storico-filologico-lette- 
rario , qui riprodotto con maggior correzione , ed ag- 
giunte venne poc'anzi impresso nel suddetto giornale 
letterario il Poligrafo , con diversi errori di stampa ). 


| (1) Chi è nel mondo quel professore di violino che 
voglia star in confronto col nostro famoso inarrivabi- 
le Paganini ? 

(2) Basta solo nominare una Pasta ed una Catalani 
per l’onore del canto italiano, co’ loro compagni Ru- 
bini e Lablache , cc. 


(3) 11 celelire maestro Rossini residente, come totti 


fanno, a Parigi, 
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ACCENTO, pag. 123. 

——— Grammaticale, p. ivi. 

Razionale, p. 124. 

Oratorio, p. ivi. 

Tonico, p. 125; sua importanza nel verso 
moderno , p. 126, 128, 129, 130, 131. 

APOLOGO. È una fiuta storia, p. 201. 

ARIA nel melodramma è la conchiusione della pas 
sione, p. 223. 

ARMONIA. Consonanza o concento sì di voci che di 
strumenti, p. 105, 129, 144. 

ARMONIA POETICA italiana ; suoi principii fon- 
damentali , p. 129, 130, 131, 259. 

ARTE (1°) suppone l’esistenza de’ precetti, p. 86. 

AZIONE epica o drammatica, sue qualità , p. 97, 
58, 59, 68, 74. 











B 


BELLO in poesia, p, 28, 29. . 
BRINDISI, Invito 0 saluto che si fa alle tavole boe 
vendo, p. 167. 
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BRUTTO in poesia , pi 23, 29. 
BUFFA (Opera) , p. 121. 


C 


CARATTERI e COSTUMI del poema, p. 193; della 
tragedia, p. 208; della commedia, p. 217; del me- 
lodramma, p. 222. 

CESURA. Tagliamento del verso, e riposo della vo- 
ce, p. 153. 

COMMEDIA. Poema rappresentalivo per lo più di 
private persone e faccende, p. 213. . 

COMPARAZIONI poetiche, p. 95. 


D 


DIDASCALICA o pur DIDATTICA ( poesia) ha per 
oggetto particolare l'istruzione, p, 226. 

DITIRAMBO, poesia introdotta dai Greci in onor di 
Bacco, p. 166. 

DIZIONE, p. 101. 

DUETTI, TERZETTI, ec., e CORO, p. 223. 


E 


EDDA, libro famoso storico-poetico del Nord, scrit- 
to, come si crede, da Snorro Sturleson, p. 8 LI. 

ELEGIA, poema tenero e melanconico, p. 170. 

ELISIONE, troncamento d'una lettera, P- 153. 

ELOCUZIONE, p. 66. . 

EMISTICHIO , la metà d'un 1 verso, p. 137. 

EMOZIONE, precipuo sentimento del poeta, p. 88. 
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EPIGRAMMA, Concetto ingeguoso e breve in verso, 
. 153. 
EFISODI, Accidente, o racconto d’un poema, o d’un 
dramma , p, 186. Modelli da studiarsi, p. 191. 
EPISTOLA. Discorso in verso rivalto a qualchedu- 
no, p. 232. 

EPITAFFIO. Breve inscrizione fatta in onore dei 
morti, p. 173. 

EPOPEA. Racconto in verso d’un’azione eroica, p. 
56, 66, 183. Sue qualità, p. 185. 

ETRURIA (letteratura d’ ) anteriore alla Greca, 
p. 237. 

F 


FAVOLA. Dicesi favola poetica la distribuzione delle 
parti componenti un'azione poetica, p. 56, 190. 
FIGURE, p. 109; a lungo andare perdono persino 

l'indole loro, ‘p. 110. Che cosa è da evitarsi in 
esse, p. III. 
FILOSOFIA. In che è diversa dalla poesia, p. 66. 
FINE che si proposero i primi poeti, p. 24. à 
FINZIONE, o sia rabbellimento della SERE 27 
FORME della poesia, p. 23. 


G 


GUSTO (del) in poesia, 1, 47. Sue leggi, sua 
prepotenza , p. 48, 49, 50, 88. Pa 
È o 


IDILLIO ed EGLOGA, poemetti campestri, p. 167. 


4°. 
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IMMAGINAZIONE, p. Go, 41, 42. 

IMITAZIONE , p. 42; degli antichi e de’ moderni, 
p- 1,3, 44,45, 46, 47; degli antichi proseritta 
dalla nuova scuola, p. 50 ; poetica , p. 51 ; divisa 
in due specie, p. 52; del seg p. 61. 

ITALIA, maestra d'ogni sapere all'Europa, p. 236; 
lodata, p. 246, 256, 257, 258. 

ITALIANI (gli ) debbono instruirsi dagli italiani 
stessi, p. 68; lodati, p. 68. 


L 


LETTERATURA FRANCESE, mancante di fisono- 
mia originale , p. 80. 

In genere, p. 83. 

LETTERE ( cognizione delle) quanto sia utile al- 
l'incivilimento dei popoli, p. 37. 

LIBELLO INFAMATORIO offende la VESPRI ri- 
putazione, p. 227. 

LICENZE POETICHE, p. 155. 

Intorno agli accenti, p. ivi. 

alle sillabe, p. 155. 

alla rima, p. 156. 

LINGUA FRANCESE di quali dialetti é formata, 
p. 27. 

LINGUA ITALIANA, p. 71, 118, 120, 121, 122, 

“22, 243, 256. 

Francese, p. 119, 120. 

——— Spagnuola , p. 118. n 

rr Tedesca cd inglese c le altre settentrionali , 
ii 120. 
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LINGUAGGIO DEGLI ANTICHI più poetico del 
. moderno, p. 24. 

LINGUAGGIO POETICO (il) ha la sua gramma- 
tica, p. 116. 


M 


MADRIGALE, pensiero ingegnoso e delicato messo 
in versi, p. 172. 

MAGIA sostituita alla mitologia, p. 79. 

MARAVIGLIOSO, intervento della divinità, o d’una 
possanza superiore in un'azione poetica. Come usa- 
to dai principali poeti, p. 87, 91, 92, % 

MELODRAMMA, o sia Opera in Musica, p. 220. 

METRO misura determinata di versi e di sillabe, 
p. 128. |. 

MINESINGER , o sia TROVIERI, p. 10. 

MITOLOGIA proscritta dalla scuola moderna, p-. 78.. 


N 


NARRAZIONE del poema , p. 195. 

NIEBELLUNGEN, poemi dia dei Tedeschi, 
. 12. 

NODO e SCIOGLIMENTO del poema, p. 196. 

NOVELLE, piccoli poemi, p. 201. 


& A To) 
ODE, poema ini in stanze, p. 160, “a 


scr, p. 164. 
Poerica. 18 
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ONOMATOPEA, finzione di nome tolto dal suono 
imitante quello della natura medesima della cosa , 


p. 27, 107, 144. 


Pp 


PARABOLE, racconti enigmatici, p. 202. 
PEDANTESCA e MACCHERONICA, originali e 
produzioni della poesia italiana , p. 231. 
PERSONAGGI della favola , p. 60. 
PIANI ( versì ), 127. 
POEMA EROICOMICO , è una grande azione vol- 
tata in ridicolo, p. 200. 
POEMA qualunque, era presso gli antichi sempre in 
versi da poter essere accoppiato alla musica, p. 25. 
POEMA ROMANZESCO, così chiamato dagl’ Italiani 
per essere scritto in un corrotto dialetto romano, 
p. 198. | ? i 
POEMI, esistevano prima delle poetiche , p, 85. 
POESIA, dove nacque , p. 4. | 
Ebraica, p. ivi. Biblica, p. 5. Indiana, p. 6. 
Chinese , p. ivi. Egiziana, p. 7. Greta, p. ixi. Ro- 
: mana, p. ivi. Dell'Europa moderna, p.8. Del Nord, 
p. ivi. Degli Arabi, p. g. Del Mezzodì della Fran- 
cia della Sicilia , della Tuscana , p. 10. Del Por- 
togallo, p. 11. Dell'Inghilterra , p..ivi. Dei Tede- 
‘ schi, p. 12.0 I 
Divisa in due sistemi principali, Orientale © 
Settentrionale , p. 12. # 
—_ Dei Francesi, p. 1/..Sua definizione, py15, 
16, 17, 30, 65. Sua origine, p. 18. Sue rodi 
fieazioni presso i diversi popoli e le diverse ftà, p. 
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19, 20, 2I. Creatrice, p. 29, 30. Suo presente do- 

minio , p. 34, 35. Suoi dettami, p. 36. 

Diversa dalla storia, p. 66. Suo scopo, p. 67. 
Sua finzione e sua efficacia, p. 70. Moderna , suo 
maggiore difetto, p. 77. Italiana, p. 100, 259. Sua 
vastità, p. 154. Sua divisione, p. 159. Moderna, 
p. 234. Estemporanea, p. 255. 

POESIE GIOCOSE E BERNESCHE , p. 230. 

POETA (un) veramente nato quali sentimenti chiu- 
dera nell'anima, p. 36. Che deveoggi tentare, p. 53. 

POETI antichi, poeti moderni, p. 39. 

Originali in Europa, p. 77. Primi romanti- 
ci in Italia, p. 

POPOLI ANTICHI più poeti dei moderni, p, 23. 

PRINCIPI italiani protettori delle scienze e delle arti, 
p. 252. 

PROSODIA del verso italiano, p. 129, 130, 131. 








R 


RAGION POETICA del Gravina analizzata e loda- 
ta, p. 69. 

RAPSODI, adunatori e compositori di versi , anche 
di altri scritti, qua e là raccolti, loro mestiere pres- 
so gli antichi, p. 26. 

RECITATIVO semplice ed obbligato, p. 222. 

RIDICOLO , è una certa deformità senza dolore, p 
214. Sue fonti, p. 215, 216. 

RIMA , tonsonanza , o armonia procedente dalla me- 
desima desinenza o terminazione di parole poso tra 
loro poco lontane, p. 152. 
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RITMO, vule numero , e propriamente dicesi della 
cadenza del verso, p. 143. 

ROMANTICO, mal compreso tuttora, p. 80, 81, 82. 


S 


SANSKRITA , o Samskrit, o Samskroutan, antica 
lingua degl’Indiani che vuol dire sinetrico 0 com- 
posto, perche si compone di due elementi. Il pri- 
mario non è di alcun uso se non si aggiunga il se- 
condario , il quale forma la ternainazione delle pa- 
role , e ne termina il significato, Così la. sintesi 
unisce e combina questi elementi e ne forma un'iu-. 
finita varietà di termini, p. 5. 
SATIRA, Poesia che ha per ogg etto la censura dei 
vizi, p. 227. 
SCIENZA, in che diversifica dalla poesia, p. 36. 
SC:OLTI ( versi ) che non hanno fra loro corrispon- 
denza di rima, p. 181. 
SDRUCCIOLO. Parole, o versi sdruccioli diconsì 
“quelli, che dopo l’ultimo accento hanno due sillabe 
brevi, p. 127, 233. 
SENTIMENTO poetico naturale, diverso presso le 
diverse nazioni, p. 3, 88. - 
SISTEMA d'Aristotile , p. 55. 
— di Orasio, p. e 
di Vida, p. 64. 
—— di Torquato Tasso, p, 69. .- 
del Menzini e del Gravina, P: 67. 
=————— di Boilean, p. 71. 
————- di Voltaire, p. 72. 
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SISTEMA della Scuola Romantica, p. 76. 

Classico e Romantico, p. 38. 

STILE, 98, 99, 100, 112. Suoi artifici, p. 114. 
Sue tre qualità maggiori, p. 115. 

—— — del Poema, p. 197. 

della Tragedia, p. 212. 

—- della Commedia, p. 217. 

del Melodramma , p. 224. 

dell’Epistola , p. 233. | 

SONETTO. Piccolo poema ordinariamente di quat- | 
tordici versi rimati, p. 174. Sue varie specie, | 
p. 176. 

STROFE. Quella parte della canzone che comune- 
mente dicesi Stanza, p. 163. 

STUDIO della nostra Dart letteratura rinato 
p. 22. 

















Necessario de' ae antichi, p. ‘5a. 
T 


TRAGEDIA. Poema rappresentativo imitando un'a- 
“zione grande fatta da personaggi illustri con parlar 
grave, p. 56, 204. Atti e Scene, p. 209. Nodo e 
colpi di scena, p. 210. Catastrofe, p. 211. 
TRONCHE (parole ), p. 127. 


U 





UNITA’ Di SENTIMENTO, p. 162. 
UNITA’ (le tre), p. 206. 


lr 
o pp 
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Vv 


VERSI di DANTE analizzati col mezzo dell’ Onoma- 
topea, p- 145. 

VERSIFICAZIONE, p. 117. 

VERSO, come si costruisse presso gli antichi, p- 137. 
Presso i moderni, p. 128. Sua misura presso gli 
Italiani, p. ivi. Sua bellezza , p. ivi. 

Pentasillabi , p. 132. 

Senari, p. ivi. 

——— Epiasillabi, p. 133. 

Ottonari , p. DE 

—+— — yNovenari, p. 

——— Decasillabi, p. ‘136. 

——— Endecasillabi, p. 138. 

di altre specie, p. 176, 179, 180, 181. 

VERITA’ necessaria alla poesia, p. 31. Quale sia 
presso gli antichi e quale presso i moderni , p. 
31, 32. 

VISIONI.o TRENI , p. 151. 
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1.° Scienze n.° Scienze 3° Scienze 
fisiche razionali letterarie 
*Medicina , ec. *Scienze Occulte “Poetica 
*Meccanica *Commercio * Letteratura 
"Mammalogia Scienze Filosof. *Storia, ec. 
*Atlante dit.(46 Aritmetica *Pitturà 
* Fisica Matematica Teor. delle ling. 
ij, "Astronomia Geometria Scrittura 
*Botanica Filosofia Rettorica 
*Igiene Fisionomia Musica 


* Mineralogia Relig. e Morale Coreografia 
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Chimica Politica Araldica 
Geologia Econom. pubbl. Geografia 
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Anat.e Fisiolog. 
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